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নিবেদন 


কিছুকাল থেকে পত্র-পত্রিকা ও মুদ্রিত পুস্তকে চল্লিশ দশকের সংস্কৃতি 
আন্দোলন সম্পর্কে তথ্য এবং সেগুলির বিশ্লেষণ সম্ধলিত রচনা প্রকাশিত হচ্ছে। 
যেহেতু ঘটনাগুলি প্রায় অর্ধশতাব্দীকাল ধবে ঘটেছে এবং সেগুলির অভিজ্ঞতার 
'ভিত্তিতে বর্তমান ও ভবিষ্যতের সংস্কৃতি আন্দোলনের গতি প্রকৃতি প্রভাবান্বিত 
হতে পারে তাই সেই আন্দোলনের একজন অংশীদার হিসাবে আমার বক্তব্য 
মা" ছিল-_তা' উৎসাহী পাঠকদের কাছে উপস্থিত করার প্রয়োজন বোধ করছি। 
কারণ লক্ষ্য করেছি অনেক আলোচক এাসঙ্গ ক্রমে আমার নাম যেভাবে উল্লেখ 
করেছেন তাতে মতবাদ মূলক বিতর্কে মামি কগন কোন পক্ষে ছিলাম যেন তাই 
কেবল তাদের বিবেচনায় উল্লেখযোগ্য । আমার নিজের যে কিছু বক্তব্য রচন। 
হিসাবে সেই সময় প্রকাশিত হয়ে বিতর্কগুলিকে প্রভাবাদ্বিত করাব চেষ্টা করেছে 
_-কদাচিং সেগুলির কোন উদ্ধৃতি দেওয়া] হয়েছে । 

চল্লিশ দশকের সংস্কৃতি আন্দোলন মাঝ্সবাদ দ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবিত 
হয়েছিল। তখন বাংলা ভাষায় মাঝ্সবাদ সম্পর্কে লেখকের সংখ্যা প্রায় আঙুলে 
গুনে বলা যেত। মাক্সবাদ সম্পর্কে বিদেশী বইপত্র পাওয়। অত্যন্ত কঠিন ছিল 
_বুটিশ সরকারের নিয়ন্ত্রণের ফলে। তৎকালীন বাঙালী লেখকদের সকলের 
শিক্ষা-দীক্ষা এবং মানপিক প্রস্তুতি এক রকমের ছিল না। ফলে মাঝ্মবাদের 
দষ্টিভঙ্গীতে দেশ-বিদেশের সংস্কৃতির অবস্থা বর্ণনা, যুগের প্রধান আমাজিক 
বিকাশের সঙ্গে তার সম্পর্ক নির্ণয় এবং সামাজিক সমস্তার সঙ্গে সংস্কৃতির নিজন্ব 
বিকাশের সমশ্য। নিয়ে যে তর্ক-বিতর্ক সুরু হরেছিল--আমার এই প্রবন্ধগুলির 
মারফৎ পাঠকরা তার কিছু অংশ পাবেন এবং গবেষকদের পক্ষে অনুসন্ধানের 
পথ নির্দেশ হতে পারে । 

এই বইয়ের প্রথম প্রবন্ধ ষণন লিখি তখনে! আমি কমিউনিষ্ট পার্টির সদন্য 
হইনি এবং ১৯৩৬ সালে লক্ষৌতে অন্ুঠিত গ্রগতি লেখক সংঘের প্রথম 
সর্বভারতীয় সম্মেলনের বক্তৃতাবলীর সংবাদ সংগ্রহ করতে পারিণি। আমার 
জেলের বন্ধু ডঃ অতীন্দত্রনাথ বন্থু যিনি কলিকাতা বিশ্ববিগ্ালয়ের রাষ্ট্রনীতি 
বিভাগের অধ্যাপক ছিলেন-_তার আগ্রহে তাদের সম্পাদিত “নবপর্ধ্যায় ভারত' 
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কাগজের শারদীয়া সংখ্যার জন্য লিখেছিলাম । এ কাগজের অন্যতম সম্পাদক, 
অধ্যাপক গোপাল হালদার প্রবন্ধটি “শনিবারের চিঠি” সম্পাদক সজনীকাস্ত দাসের 
গোচরে আনেন। তিমি “অলকা” কাগজে সেই বছরের শারদীয়! পত্রিক। 
গুলির রচনার মধ্যে অন্যতম উল্লেখযোগ্য রচনা হিসাবে রবীন্দ্রনাথ ও যছুনাথ 
সরকারের কিছু উদ্ধৃতির পর আমার প্রবন্ধটির প্রথম দিককার অনেকাংশের উদ্ধৃতি 
দেন। এই লেখার কিছু কাল পরে ১৯৩৮ সালের ডিসেম্বর মাসে প্রগতিলেখক 
সংঘের দ্বিতীয় সর্বভারতীয় সম্মেলন কলিকাতাঁতে অনুষ্ঠিত হয়। অন্ুসন্ধিৎস্ু 
পাঠকরা যদি আমার 2/191য156 ০58160191] 050%010.616 17) [0019 পড়েন 
এবং গ্রগতিলেখক সংঘের দ্বিতীয় সর্বভারতীয় অনুষ্ঠানে প্রদত্ত বৃদ্ধদেব বস্থ ও 
সমর সেনের ্রবন্ধগুলি পডেন তাহলে দেখতে পাবেন প্রগতিলেখক সংঘের 
প্রথম ও দ্বিতীয় সম্মেলনের বিতর্ক গুলির কিছু যুক্তি আমার প্রবন্ধে আছে। 
অধ্যাপক হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের যে লেগ! নিরে আমি প্রগতি সাহিত্য ও 
নবনাট্য আন্দোলনের একদিকে" আলোটঢনা কবেছি তাও তখনো আমার 
পড়ার সুযোগ হয় নি। এই প্রবন্ধ প্রকাশের সময় বিনয় ঘোষের সঙ্গে আলাপ 
হয়, কারণ তিনি “নবপধ্যায় ভারতে”র সঙ্গে যুক্ত ছিলেন এবং প্রগতি লেখক- 
সংঘের দ্বিতীয় সর্বভারতীয় সম্মেলনে সবোজ দত্তের সঙ্গে আলাপ হয়। 
দ্বিতীয় প্রবন্ধ-“ছন্দমূলক বস্তবাদ” বোধকরি বাংলাভাধায় প্রথম সংক্ষেপে 
মায় দর্শন বিষয়ক রচন? _-১৯৭* সালে আরো কিছু প্রবন্ধ প্রকাশ কবেছিলাম 
কিন্তু এই প্রবন্ধ পড়ে আজকালকার পাঠকরা বুঝতে পারবেন-_-কি পরিমাণ 
দাশশিক পুঁজি নিয়ে আমরা কাজে নেমেছিলাম। সে যুগের আনন্দবাজার 
পত্রিকার অনেক লেখক আমাদের বন্ধু ছিলেন । তাদের উৎসাহে এই রচনা 
প্রকাশিত হয়-__এবং ছাত্রফেডারেশনের সংস্কৃতি বিভাগের সম্পাদক তরুণ কবি 
স্থভাষ মুখোপাধ্যায় এই প্রবন্ধের মত আরো প্রবন্ধ লিখতে আমায় অ্গরোধ 
করেন । “অরণি"তে প্রকাশিত “বাংলা সাহিত্য ও মাঝ্সবাদ” যখন লিখেছি তখন 
আমি ভারতের কমিউনিষ্ট পার্টির অন্যতম সাংস্কৃতিক সংগঠক । সেই সময় স্লোগান 
ধর্মী একটি গানের বই লিখেছিলেন আমাদের মহিল! নেত্রী কনক মৃখাজী এবংসেই 
গানগুলির নুর দিয়েছিলেন গণনাটা সংঘের অন্যতম প্রধান সংগঠক বিনয় রায় । 
বইটি ন্যাশনাল বুক এজেন্ি থেকে প্রকাশিত হয়। ব্যাপারটি আমার ভাল 
লাগেনি--এই প্রবন্ধ লিশে আমি কমরেড নপেন চক্রবস্তীকে দেখিয়ে 
নিয়েছিলাম । প্রবন্ধটি পড়ে কবি বিষ দে আমার দৃষ্টিভঙ্গীর প্রশংসা করেন ! 
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“পরিচরে' প্রকাশিত “পত্রিকা প্রসঙ্গে একহিপাবে দ্বিতীয় মহ্াযুদ্ধ ও মন্বস্তারের: 
বাংলা শারদীয়া সাহিত্যের প্রথম আলোচনা । ফ্যাশিষ্ট বিরোধী লেখক ও 
শিল্পীসংঘের ৪৬নং ধর্মতলা ট্রীটস্থ অফিসে তারাশঙ্কর, মানিক, নারায়ণ গাঙ্গুলী, 
গোপাল হালদার প্রমুখ প্রবীণ ও তরুণ অসংখ্য লেখকের সামনে ছোট ছোট 
নোট দেখে বক্তৃতা করি--ষা অধ্যাপক গোপাল হালদার সামান্য মার্জিত করে 
ছাপিয়ে দেন। নারায়ণ গাঙ্গুলী সম্পর্কে অল্প কথা বলেছিলাম বলে তিনি দুঃখিত 
হয়েছিলেন-_কিস্তু তারাশঙ্কর ও মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় অত্যন্ত প্রশংসা 
করেছিলেন । কিন্তু “শনিবারের চিঠি'তে সজনীকান্ত দাস সরস মন্তব্য করে 
লিখেছিলেন 'রাণুর প্রথম ভাগ" না পড়লে বিভৃতিভূদ্ণ মুখোপাধ্যায়ের লেখার 
রস আমার পক্ষে গ্রহণ করা সম্ভব নয়! “পরিচয়ে” গ্রকাশিত “প্রেমচন্দজীর 
দান" এক হিসাবে বাংলা সাহিত্যে প্রথম র্রমচন্দ বিষয়ে দীর্ঘ গ্রবন্ধ। এই 
রচনার জন্ত আমি আনার বন্ধু ডঃ মহাদেবপ্রসাদ সাহার কাছে খণী, অবশ্য 
আমি সেই সময় হিন্দি সাহিত্য পড়ার অভ্যাস ও রেখেছিলাম | 

“অগ্রণী” মাপিক পত্রে প্রকাশিত প্রগতি সাহিত্য ও শবনাটা আন্দোলনের 
একদিক' আমি ভট্রনায়ক ছন্সমামে লিখেছি । তখন আমি কমিউনিষ্ট পাটির 
সদস্যপদ ত্যাগ করেছি-__কিন্ত প্রকাশ্ঠ সাংস্কৃতিক আন্দোলনে যুক্ত আছি। এই 
প্রবন্ধে "পরিচয়" পত্রিকার প্রথম দিককার উপব যে প্রবন্ধ লিখি তাতে অধ্যাপক 
হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় ও অধ্যাপক স্থশোভন সরকার বিরক্ত হয়েছিলেন । 
কিন্তু আমার সমস্ত তথ্য সে যুগের “পরিচষে ! সঙ্গে বিশেনভাবে যুক্ত অধ্যাপক, 
নীরেন্দ্রনাথ রায় ও প্রসিদ্ধ ল্খেক রাধারমণ মিত্রের মুখ থেকে শোনা । এই 
প্রবন্ধের জন্য বহু তরুণ আমাব বাদায় এসে পড়ে গেছেন এবং বাংলার বাইরেও 
কিছু উৎসাহী পাঠক প্রবন্ধগুলি সংরক্ষণ করেছেন তা" আমি নিজে দেখে 
এসেছি! প্পরিচয়” অম্পফিত আমার মন্তব্য বোধ করি হা'রণ সান্তালকে 
উৎসাহিত করেছিল “পরিচয়” সম্পর্কিত তার ধারাবাহিক রচনায়। তাই 
আমার রচনার একটি এঁতিহাপসিক মূল্য আছে বলে আমার মনে হয়। এই 
রচনায় প্রগতি লেখক সংঘের অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা এবং গণনাট্য সংঘের আদি 
উদ্যোক্তা কবি আলি সর্দার জাফরীর বিখ্যাত কবি ইকবালের সম্পর্কে একটি 
রচনার উল্লেখ আছে। জাফরী ইকবালের ফ্যাশিজম প্রীতি, পাকিস্তান গঠন 
সম্পর্কে মনোভাব ও অন্যান্য হুর্বলতাগুলির উল্লেখ করেছিলেন । দুই বছর আগে 
সারা ভারতে যে ইকবাল জন্মশতবাধিকী হয়ে গেল__জাফবরী তার সর্বভারতীয় 


[আট 

কমিটির সাঁধারণ সম্পাদক হয়েছিলেন এবং ইকবাল সম্পর্কে “ষ্েটস্ম্যান” কাগজে 
বড় প্রবন্ধ লেখেন । কিন্তু কোথাও সে সবের উল্লেখ নেই। ক'লকাতাতে 
ইকবাল সম্পর্কে যে পভা হয়েছিল--তাতে দেখলাম-__মার্সবার্দী বক্তারা সেইসব 
বিষয়ে বিশেষ কোন উল্লেখ করলেন না। অথচ আমরা বুদ্ধদেব বস্তু, শিবনারায়ণ 
রায় থেকে-_-এ যুগের নিত্যপ্রিয় ঘোষ এবং নকৃশাল প্রভাবান্বিত তরুণ লেখকরা 
রবীন্দ্রনাথকে নিয়ে তো কম বিশ্লেষণ করিনি। মাক্সবারদী সাহিত্য বিচারকে 
যতক্ষণ এই পরিস্থিতির রাজনীতি থেকে মুক্ত করা না যাবে-_-ততক্ষণ এই 
ধরণের হাস্যকর অবস্থার সম্মুখীন হতে হবে | 

“তারাশঙ্করের কমিউনিষ্ট-বিরোধী কুত্সার উত্স সন্ধানে" প্রবন্ধটি লেখা হর 
তার ছুটি রচনার প্রতিবাদে । “শনিবারের চিঠি'তে তার আত্মজীবনীমূলক রচনায় 
তিনি আমাদের অনেককে অত্যন্ত প্রশংসা করে কমিউনিষ্টদের সম্পর্কে তীব্র 
সমালোচনা করেন । লেখাটি পড়ে আমি কবি সুভাষ মুখোপাধ্যায়কে বলি__ 
একত্রে প্রতিবাদ লিখতে । কিন্তু তিনি বলেন, “চেপে যান, আপনাকে তো 
অত্যন্ত প্রশংসা করেছেন', তখন আমি গোলাম কুদদস ও সরোজ দত্তকে আমার 
প্রবন্ধ দেখাই এবং তাদের উৎসাহে বিশেষ করে সরোজ দত্তের চেষ্টায় রচনাটি 
ধারাবাহিক ভাবে “টদনিক স্বাধীনতা” পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। এই লেখার 
জন্য সজনীকান্ত দাসের নিজন্ব লাইব্রেরী ব্যবহার করার সুযোগ তিনি 
দিয়েছিলেন এবং তিনিই তারাশক্করকে বারণ করেছিলেন__ আমার জবাব ন4 
দিতে। শুনেছি এই লেখা পড়ে অধ্যাপক হীবেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় বিরক্ত 
হয়েছিলেন-_কিন্তু নৃপেন চক্রবর্তী ত্রিপুরা থেকে যে প্রশংসা পত্র পাঠিয়েছিলেন__ 
তা আজে; আমি সযতে রেখে দিয়েছি ! “কৃষক সমশ্যা ও রামমোহন* সম্পর্কে 
এই প্রবন্ধ দিলাম এই কারণে যে আমার ইচ্জা ছিল শাস্ত্র ও উপনিষদগুলি থেকে 
রামমোহন, বঙ্কিমচক্্, তত্ববোধিনী, সোমপ্রকাশ, রবীন্দ্রনাথ, প্রমথ চৌধুরী, 
আলিপুর বোমার মামলায় ধৃত উল্লাসকর দত্তের পিতা দ্বিজদাস দত্ত ও অতুল 
গুপ্রের এদেশীয় ভূমি সমস্ত! সম্পর্কে মতামত বিশ্লেবণ মুলক প্রবন্ধে আলোচনা 
করব। কারণ আমার দু ধারণা এদেশের যে সকল বুদ্ধিজীবী আমাদের ভূমি 
সমস্যা সম্পর্কে বিশেষ চিন্তা করেন না তাদের স্থ্টিশীল রচনা কখনে। চরম 
উৎকর্ষ লাভ করতে পারে না। আমি নিজে ১৯৩৯ সালে রজনীপাম দণ্ডের 
[3018 ০ 095%"র ভিত্তিতে “কৃষি ভারতের নগ্ন রূপ” নামে বই লিখি-_যাতে 
বুটিশ সরকার .নিমুক্ত ফ্লাউড কমিশনের ন্ুপারিশগুলির ও আলোচন] ছিল । 


| নয়] 


অধ্যাপক গোপাল হালদার এই বইয়ের ভূমিকা লিখেছিলেন । ১৯৫২ সালে 
রামমোহন সম্পধ্িত এই তথ্যগুলির জন্য ব্রজেজ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, স্গনীকাস্ত 
দাস, ব্রাহ্ম সমাজের লাইব্রেরী প্রভৃতি অনুসন্ধান করে শেষ পধ্যস্ত ম্তাশনাল 
লাইব্রেরীতে বিনয় ঘোষ ও আমি “বেঙ্গল হরকরা”র জরাজীর্ণ ফাইল থেকে 
এগুলি উদ্ধার করেছিলাম । 

এরপর গণনাট্য সংঘের ইতিহাস সম্পর্কে ছোট একটা প্রবন্ধ দিয়ে পরে 
'জনাস্তিকে'র এবং “গণনাট্য' কাগজে প্রকাশিত যে প্রবন্ধগুলি দিলাম _ তা? 
সর্বভারতীয় গণনাট্যসংঘের সংকটকালের সম্পর্কে লেখা । কমিউনিষ্ট পার্টি ও 
তখনে! বিভেদের মুখে । আমি ১৯৫৮ আলের জানুয়ারী মাসে গণনাট্য 
সংঘের সবশেষ সবভারতীয় সম্মেলনে পদত্যাগ পত্র দিই । পণনাট্যের আদর্শও 
সংগঠন নিয়ে যে আদর্শগত বিতর্ক আমার সঙ্গে ছ্িয়ারীং কমিটির অন্তান্তা অনেক 
সদন্তদের হয়--তাতে বুঝি তামার মত পার্টির বাইরের লোকেরা আর 
ক্রণ্টের এঁক্য রাখতে পারবে নাঁ। কনফারেন্সের মধ্যে পি, সি, জোশী একটি 
ক্যাম্পে থাকতেন এবং গণনাট্যসংঘের পার্টি” সদস্যদের পরিচালনা করতেন। 
তিনি অবশ্তঠ আমাকে সকলের বড় “দাদার মত” মানিয়ে চলার উপদেশ, 
দিয়েছিলেন। কিন্ত আমি নীতির প্রশ্নে কোন আপোষের পক্ষপাতী ছিলাম না। 
চীন থেকে হেমাঙ্গ বিশ্বাস এবং কলকাতা থেকে আমি গণনাট্যের ঘোষণ। 
সম্পর্কে পৃথক প্রস্তাব আলোচনার জন্য রাখি । কিন্তু শেষ পধ্যস্ত ১৯৫৩ সালে 
গৃহীত ঘোষণ পত্র সামান্ত পরিবর্তন করে গ্রহণ করা হয়। এই সম্পর্কে সমস্ত 
তথ্য আমার 22150 001019] 050560361)6 এর দ্বিতীয় খণ্ডে 
প্রকাশ করব। 

গণনাট্য সম্পক্কিত গ্রবন্ধগুলির প্রকাশ কাল লক্ষ্য করতে আমার পাঠকদের 
অনুরোধ করি। পশ্চিম বাংলায় গণনাট্য সংঘ বর্তমানে খুব সক্রিয়। সারা 
ভারতের কোন কোন রাজ্যে গণনাট্য সংঘ নাম নিয়ে বা ভিন্ন নামে সিপি আই 
এবং সি পি আই (মাক্সিষ্ট ) এর প্রভাবে কাজ হচ্ছে। আবার এমন কিছু 
সংগঠন আছে যেখানে পুরানো গণনাট্যের কমার সকল নিয়ন্ত্রণ ছাড়া কাজ 
করছেন । সার! ভারতে গণনাট্য আন্দোলনের পুনরুজ্জীবনের আভাস দেখা 
যাচ্ছে। এই কাজে আমার গ্রবন্ধগুত্রির কিছু যে ভূমিকা ছিল তা” গবেষকদের 
চোধে পড়বে । কারণ আজ যারা নেতৃত্ব করছেন-_-তাদের মধ্যে মধ্যকলিকাতা৷ 
“আড়িয়াদহ, নদীয়া এবং মুপিদাবাদের কিছু গণনা্য কর্মা ছাড়া প্রথমে কেউ 


দশ - 

আমার পিছনে ধ্রাড়ান নি। মধ্যকলকাতার কিছু পার্টি সদশ্ত ও সমর্থকদের 
সাহায্যে আমি “নীলদর্পণ” “কুলীনকুল সর্বন্ব' 'কুষ্ণকুমারী” এবং তুলসী লাহিড়ীর 
“লক্ষীপ্রিয়ার সংসার” ত্ভিনয় করাতে সক্ষম হই। সেদিনের নেতাদের 
অনেকেই পুরো ডাঙ্গে পন্থী, কেউ নকশালপন্থী এবং কেউ কেউ নিক্তিয় হওয়ার' 
রাস্তা গ্রহণ করেছিলেন । নাট্যবিল প্রতিরোধ আন্দোলনে রেভলিউশনারী 
সোসালিষ্ট পার্টির ক্রান্তি শিল্পী সংঘের কমীঁদের সাহায্য নিতে হয়েছিল _ 
প্রাথমিক সংগঠনের জন্য! “সংঘ' বনাম “আন্দোলন', না “আন্দোলন' বনাম 
“ম্থবিধাবাদী নায়কতন্ত্র ? প্রবন্ধে প্রায় কুড়ি বছরের গণনাট্যের ইতিহাস বলার 
চেষ্ঠা করেছি । 


শেষে উৎপল দত্ত সম্পার্দিত “এপিক থিয়েটারে" ছাপা আমার বিরুদ্ধে কুংসার 
জবাবে যে ছুটি দলিলের একটি সম্পূর্ণ এবং অপরটি আংশিক 1279693020 করে 
ছাপিয়েছি তা" ব্যক্তিগত সমস্যা নিরসনের জন্য নয়ু। সংস্কৃতি আন্দোলনে 
আমাকে যারা জানেন যে আনি দীর্ঘ দ্রিন ধরে নাট্য আন্দোলনের ছুটি ঝৌঁক-_ 
যার একটির প্রবক্তা শল্তু মিত্র এবং অপরটির প্রবক্তা উৎপল দত্ত-_তার বিরুদ্ধে 
তন্বগত সংগ্রাম চালিয়েছি । বামক্রণ্টের প্রবল ইচ্ছ! ছিল শল্তুবাবু ও উপল দত্ত 
সমেত সকলকে একত্র করা এবং পার্টি” ও মন্ত্রীদের স্তরে এ চেষ্টা হয়েও ছিল । 
কিন্তু শস্তুবাবু রাজী হন নি-_-অপর পক্ষে উৎপলবাবু প্রথমে নকশাল এবং পরে 
প্রগতিশীল কংগ্রেস নেতাদের সঙ্গে সম্পর্ক রেখে ১৯৭৭ সালের নির্বাচনের কিছু 
আগে পরিস্থিতি বুঝে কৌশল পরিবর্তন করেন এবং নিবাচনে দি পি এমের পক্ষে 
৮টি অনুষ্ঠান করে বামফ্রণ্টের বড দলের নেতাদের আস্থা ভাজন হন। এই ছুই 
বাক্তি সম্পর্কে যত লিখেছি তা এখানে দেওয়া সম্ভব হল না। “বহুরূপী” থেকে 
শল্ভুবাবুর সরে আসাতে সেখানকার অনেক সদস্যই আমার দীর্ঘদিনের সংগ্রামের 
তাৎপর্য্য বুঝছেন । অপর পক্ষে বামফ্রণ্টের ন্বৈরতস্ত্র বিরোধী সংগ্রামের প্রধান: 
সাংস্কৃতিক যোদ্ধা এখন উৎপল দত্ত । অবশ্য যার একদিন ইন্দিরা-সিদ্ধার্থের সঙ্গে 
হাত ধরাধরি করে চলার নীতিকে সর্বাপেক্ষা সুবিধাজনক সাংস্কৃতিক নীতি বলেও 
চলেছিলেন _ তার! যদ্দি বামফ্রণ্টের শ্বৈরতন্ত্র বিরোধী আন্দোলনে আসতে পারেন 
_-তাহলে উৎপল বাবুর অপরাধ কেন মার্জন1 করা হবে না এই যুক্তিই এখন 
প্রবল । শ্বৈরতস্ত্রের পরাজয় কামনাতে কিছু কাজ উৎপলবাবুর আগেই আমি 
করেছিলাম-__কিন্ধ ইতিহাসিকের দৃষ্টিতে আমাকে দেখতে হবে এবং সংশ্লিষ্ট জন- 


[ এগারো ] 


সাধারণকে জানাতে হবে যে তাদের সংগঠিত শক্তিই এুদ্ধে প্রধান অস্ত্র-- 
টিনের তরোয়াল নয়। 

সহজ করে বলার চেষ্টায় অনেক রচনার ভাষাও বাক্য গঠনের সৌন্দর্যের 
দিকে লক্ষ্য রাখিনি-_কিন্তু এখন তা* পরিবর্তন করা উচিত মনে করলাম না। 
আমার অনুজ প্রতিম ডঃ গিবীন্দ্রনাথ দাস এবং আমার মেয়ে মিতালী ব্যানাজ 
প্রবন্ধগুলির কপি করে দিয়েছে। তার: আমার বিশেষ আপনজন সুতরাং 
কলতজ্ঞতা জানাবার সুযোগ নেই । আমার প্রীতিভাজন অধ্যাপক সরোজমোহন 
মিত্র বইটির নির্ঘণ্ট তৈরী করেছেন বলে আমি কৃতদ্্। কিন্তু “পুস্তক বিপণি'র 
তরুণ কর্মী শ্রীঅন্থপকুমার মাহিন্টার যে তপরতাব সঙ্গে বইটি ছাঁপিয়েছেন 
তা যদি পাঠক মহলে সমাদৃত হব তাহলে আমি পরবর্তী প্রবন্ধগুলি 
পুক্তকাকারে প্রকাশের সুযোগ পাব । চলচ্চিত্র, থিয়েটার, বেতার, গ্রামোফোন 
প্রভৃতির শিল্পীও কলাকুশলীদের আন্দোলন শুরু করতে এবং তাদের শক্তিবৃদ্ধি 
করতে যত লিখেছি, সংস্কৃতি আন্দোলনের ইতিহাসে তারও মূল্য আছে-এমশ 
কথা আমার অনেক পুরানো সহকমীরা বলছেন । শরীর সক্ষম থাকলে নিশ্চয় 
তাদের আশা পূর্ণ করতে পাববে!। ইতি 
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আধুনিক বাংলা সাহিত্য বুঝতে হলে ইউরোপীয় ও বিশেষ কবে ইংরেজী 
সাহিত্য জান! দরকার--এই তাগিদে এই প্রবন্ধ লেখা । অতি আধুনিক সাহিতোর 
€(001:6511,1%50 165 অথল' বাধা প্মন্ুরাধ! দলের মন জানাজানির 
আখ্যানগুলি কাষ্টম মফিসাবের সদ্য পাশ করা বিদেশী মালমাত্র। ঘটনাটা এক 
হিসাবে অনিবাধ্য । বিদেশী সামাজালাদেল নাচোডবান্দা রকমেব দোৌঁকানদারী 
প্রেম শুধু মানচেষ্টাবে কাপড রপ্পানীতে শে হয নি, ব্যবসাঁষের নানাবকম 
উপকবন সমেত বিলাতী বটতলার বইযেব বাজাবটাও সঙ্গে সঙ্গে উপহার 
দিয়েছে 

মান্ুসেব জীবনষাত্রাপদ্ধতি তাব অন্নতি ও চটিস্তাধারাকে মূলতঃ নিয়ন্ত্রিত 
করে। সমষ্টিগত চিন্তা যা সাহিত্যে, ধর্সে ও দর্শনে প্রকাশ পেয়েছে তাব জন্ম- 
বৃত্তান্ত জানতে হলে ব্যক্তি বিশেষেব মগজের দিকে শা তকিয়ে-_সমাজে বেঁচে 
থাকাব একান্ত প্রযোজনীয় বন্তগুলিব উত্পাদন, ব্টন ও বিনিময় ব্যবস্থার 
আলোচনা করলে মিলবে । যে কালে সমাণ্ডে কৃষিপ্রধাণ ব্যবস্থা বর্তমান ছিল সে 
কালের সাহিত্যে বা প্রাগ তিহাসিক যুগের শিল্পকলায় যদি ঘোডা গ্রাগলের 
উৎপাত ব1 দেব দৈত্যের হানা হয়ে থাকে তো আজ তা শুনে লোকে "আশ্চর্য্য 
হয় না। তেমনি আধুনিক সমাজের জটিল উৎপাদন ব্যবস্থা মািষের সঙ্গে 
মানুষের সম্পর্কের হাজাবো রকম অস্তবিধা স্থষ্টি করেছে _-ধনসম্পত্তির সঙ্গে সঙ্গে 
সাহিতা যেন হযে দিয়েছে কয়েকজন মুষ্টিমেয় অকেজে! লোকের ব্যাঙ্কের 
সম্পত্তি। তাই এ সাহিত্যে বিরাট সমাজের বহু অংশের ছায়া পডে না 
পড়বার উপায়ও নেই । কারণ উচ্চশ্রেণী একদিকে যেমন প্রচার করে থাঁকেন ধন- 
সম্পত্তি 1410.01165 6£61157.০গর অধিকারতভৃক্ত তেমনি সাহিত্য বস্তটিও নিতান্ত 
ব্যক্তিগত । অতএব 71170710 ০০165:5 এর অন্তর্গত । ইংরাজী সাহিতোর 
এই নির্দেশ বাংলা সাহিত্য এই কিছুদিন হ'ল মেনে নিয়েছে । অর্থাৎ যুদ্ধের পরে 
এদেশে :যতটুকু শিল্পের প্রসার হয়েছে তারই ভিতর বাংলা সাহিত্য পল্লীর 
*অরক্ষণীয়া” ছাড়িয়ে সহরের “অমিতার প্রেম” এর ব্যাপারে উকিবু"কি মারছে 
এবং দক্ষিণ কলিকাতা! যদি বেশী জনবহুল হয় এবং তাতে যদি সাহিত্যের জাতি- 
চ্যুতির আশঙ্কা থাকে _সেই জন্ত বালীগঞ্জের কেতাছুরত্ত ধ্াক ফাক বাড়ীগুলির 


২/ সংস্কৃতির প্রগতি 


হলঘরের অপেক্ষারুত শান্ত ও স্বপ্লালোকিত কোণে বাংল! সাহিত্যের বাসস্থান ঠিক 
করা হচ্ছে | 
গণসাহিত্য ? তার জন্য আছে বটতলা, ৬ পেনী সিরিজের ডিক্টেটিভ নভেল 
_ছু'পয়সার দৈনিক সংবাদপত্র ও এক আনার সিনেম। সাপ্তাহিক । এতো গেল 
নিক্মমধ্যবিত্ত শ্রেণীর পাঠ্য _চাষীরা কি পড়ে জানতে চাইলে জান] যায় সস্তায় 
রামায়ণ-মহাভারত, চণ্ডী বা ফতিম। বিবির কেচ্ছা । সবদিক থেকে অনাহারের 
ব্যবস্থা একেবারে পাকাপাকি করা হয়েছে। তা নাহলে পাছে মুখ খুলে যায়, 
পাছে বলে বসে সভ্যতার নামে কেন এমন কবে অর্থনৈতিক ও কুষ্টিগত উন্নতি 
রোধ করা হচ্ছে? সর্বদেশের তথাকথিত কৃষ্টির মুষ্টিমেয় সেবকগণ এই সমস্যাকে 
অগ্রাহ করে মত্ত আছেন তাদের অতি সুত্র সৌন্দধ্যান্থভৃতিকে আরো সুক্ষ 
করার কাজে এবং তাদের ভোগক্লাস্ত 'মন্তস্থ মনেখ অবিরাম আত্ম-বিশ্লেষণ 
ট্রারোগ্য বোগের মতই বেড়ে চলেছে। 
সাহিত্যে রাজনীতি বা সমাজনীতিমূলক সমন্ড উঠবে একথা বললেই অনেক 
সাহিত্যিক বিব্রত বোধ করতে থাকেন এবং তার! যে শ্রেণীর সাহিত্য প্রচার করেন 
_সে শ্রেণী চিরকালই এই জমস্তাগুলি এডিয়ে চলতে চান । ৪1 তার 
8901৩ 0? 9০01 বইটাতে মৌমাছি ও মাকডসা নিয়ে একটা গল্প লিখে- 
ছিলেন। মৌমাহি হচ্ছেন সে কালের সাহিত্যিক । তিনি জানেন যেহেতু 
তিনি ফুলের পাডাপড়শি এবং একই প্রকৃতি রাজ্যের প্রজা সেইহেতু তিনি ফুল 
সংসর্গ করে থাকেন এবং ফুলের মধুও খেয়ে থাকেন। কিন্ত আধুনিক সাহিত্যিক 
মাকড়সা যে জাল বোনেন সকলেই তাতে জড়িয়ে পড়ে- তিনি যথাক্রমে তাদের 
রক্ত চুষে খান এবং বলে বেড়ান যে তিনি কারে! ধার ধাবেন না এবং তার জাল 
স্বয়ভূত। সমাজ হতে সর্বররকমে দূরে থেকে এবং সমাজের বিত্তের উপর যথা- 
রীতি ভাগ বসিয়ে অনেক সাহিত্যিক যে সাহিত্য প্রচার করছেন তা হয়ে ঈ্াড়িয়েছে 
এক ধরণের স্নায়বিক রোগগ্রস্ত রোগীর প্রলাপ বচন । সেকালের সাহিত্যে এ দোষ 
ছিল না। এবং সাহিত্যিকরা সকলেই নামকরা 7010110 2127 ছিলেন । 
সাধারণের দৈনন্দিন জীবনে সুখছুঃখের হিসাব তাদের নিতে হত। গ্রীক সাহিত্য 
ঘতাই বৃদ্ধি ও স্বাস্থ্যের ছবিতে উজ্জল । 72:13 পরিষ্কার বলেছিলেন, যে সমস্ত 
লোক সাধারণের কাছ থেকে দূরে থাকে তাদের অপ্রয়োজনীয় বলে গণ্য করা হয়। 
এমন কি গ্রীক প্রাইভেট পার্সন-এর প্রতিশ্ব _ ইডিয়ট ! 
.. গ্রীকদের থেকে আমরা যে আত্ম-সচেতন সেকথা আজ অস্বীকার করবার 
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উপায় নেই, কিন্ত মেকী শ্রেণী বিভাগের আমলে এসে এই আত্মবোধটা তথা- 
কথিত কালচার আর রিফাইনমেণ্টেব নামে আত্মঘাতী হয়ে দাড়িয়েছে । তাই 
দৈনিক জীবনধাত্রার বাস্তব সংগ্রাম থেকে দূরে থাকতে পারাটাই শিল্পার চরিত্রের 
বিশেষ গুণ বলে স্বীকৃত হয়েছে । গ্রীসে এই ভুয়ো! সম্মানের বালাই ছিল না- 
জীবনের অভিজ্ঞতা ও বৃদ্ধির আলোক ছিল সাহিতোর মূল ভিত্তি। ক্ষুদ্র পারি- 
বারিক গণ্ভী ও ব্যাঙ্কের টাকার ব্যবস্থা গ্রীসে প্রচলিত ছিল না। প্লেটোর 
“রিপাবলিকে" 'পারিবারিক জীবনের নাম গন্ধ নেই, তনু একথা মনে রাখতে হবে যে 
গ্রীসের সাহিতা গডে উঠেছিল বাবসা বাণিজা ও দাঁস প্রথার উপব। রূপার 
খনিতে ও মাঁরবেল পাথরের পাহাড়ে দিনেব পর দিন দাসেব। প্রাণ দিষেছে - তাই 
গড়ে উঠেছিল ফিডিয়াসেব তৈরী হোমারের স্বপ্ন - তাই সম্ভব হত সত্য, শিব ও 
অমরত্বের প্রশ্ন নিয়ে সক্রেটপের শালোচনা । এই আলোচনা সমস্য! তুললো 
রাজনীতি, সমাজনীতি ও জাতীয় দেবতাদের অস্তিত্ব নিয়ে; শাঁসকবর্গ স্থ 
করতে পারলো না । পুধিবীর আদি যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক ও 
দ্রার্শনিককে তারা “নিরিরোধে হত্যা করলো । 75710193 এর শিক্ষাঞ্ডরু 
£৯08.309 চাদকে পাধর বলাম তাকে নির্বাসিত করা হ'ল। সে যুগের 
সাহিতাকব! জীবনের স্পন্দনে সাডা দিতে গিষেছিলেন সাভিতোর পূর্ণ দাবীতে 
তাই তার দাম দিতে হ'ল এমনি করে । 

2:0£. 70501১১০ বলেছেন যে রোমের অর্থনৈতিক অবস্থা গ্রীক সভ্যতা ও 
সাহিত্যিককে একই সঙ্গে ধ্বংস করে; ফলে সাহিত্যিকরা অভিজাত সম্প্রদায়ের 
চারণ হন্নে দাঁড়ায় । এখেন্েব নাট্যশালায় স্থ অভিনয় দেখার জগত সমগ্র এক্েটর 
লোক ভিড় করে থাকতো -রোমের রাজত্বে সেগুলি হ'ল _ £00171-058 05 
এবং রিক্তপর্ধন্ পশুবৎ ন।গরিকর! শাঁদকনর্গের নিমন্ত্রণে ওগানে আাসতো _ নৃশ'দ 
বর্ধরতা দেখতে । সনাঙ্গষের বড় দ্িকটায় অপরিলীম দালিদ্র শমপব দিকে 
মুষ্টিমেয় লোকের হাতে পরিমিত সম্পদ ৷ টিন্তাধারায় তাই দুটি মতনাদ দেখা 
দিল _ 01001561901 ও :90915152%| সাহিতোও এর ছায়া পডেছে। 
'ডিমাগগ ক্যাটালিন। এক জাঁধগাধ বলছেন £ “তার হৃদের উপর অট্টালিকা নির্ষাণ 
কবে_ পাহাড কেটে উন্ভান বাণায় _নিতা নৃতন 'আনন্দের জন্য যত রকম উপায়ে 
সম্ভব অর্থের অপব্যয় করে -তাদের মদমত্ত খেয়ালের যেমন সীমা নেই তেমনি 
সম্পদেরও শেষ নেই। অথচ আমাদের গৃহে দরিদ্রের করালছায়া, পথে পাওন।- 
দারের লাঞ্চনা,_আামাদের : বর্তমান অন্ধকার,_ভবিষ্তৎ আরো অন্ধকার |” 
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দ্বারিদ্রোর হতাশা ও অন্ধকার পথে যাত্রার কথ! যেমন বেশ বোঝ! যাচ্ছে তেমনি 
সেই সময়ে ধনীর ভোগক্লান্তি লক্ষ্য করার বিষয়। ষ্টোয়িক সমআাট মার্কীস 
অরেলিয়াস তার ৮0০01001077” বলেছেন £ “মানুষের জীবন কী ভঙ্গুর | 
ইন্জিয়গুলি কত অল্পে নিদ্রাকাতর হয়ে পড়ে।” ষ্টোয়িক দার্শনিক সেনেকা 
লিখেছেন £ “জগতের সকল বন্ধন থেকে মন যখন মুক্তি পায় তখনি সে মহান 
হয়ে ওঠে, তাই ত্যাগেই নুখ, ত্যাগেই শাস্তি" 

এব পব ১৮ শ শতাব্দীর ইংরাজী সাঁভিত্যে আসা যাক। এই সময়টা 
ইউরোপে শিল্প বাণিজা অবারিত ভাবে গডে উঠেছে, মূলধনী প্রথা কোথাও 
বিশেষ বাধা পায় নি। কারণ আজকের সোভিয়েট রুশিয়া বা কমিউনিঈ পার্টির 
মত জুজুর ভয় ক্যাঁপিটালিজমের ছিল না। হিসাবমত দুঃখও থাঁকা উচিত নষ | 
অথচ রাস্কিন ও উইলিয়াম মরিসের লেখা তুলে দ্েখাচ্ছি-_ইতিহাসের বিচিত্র 
প্রকাশ । রাসকিন বলেন “১ 01%111590 1786101) 0% 12000011) 170101১৫ 
00139155 1 01020 (০1005 01 (1) 9, 10911-0905100, 015009106210090 
2170 10050 [90171711055 00001706, ০2111701 165611--01)9 0০০0019১০04 
(2) 2. 010116৮1101. 07113 16501 & (0৮ 0777107016 10621017)5 75 21) 
71003019055 1000 0011506106 8110. 51561)0110 7001০5১ 210 06 (3) 
0.9080,11 1111001021 01 ০21910311565, 171015011৩0 10011595200. 1203 
0 07010 3007010 7001501005 10) 19৬৩, 10 1068. 01 810% 00100 01 
[00098]. 53019091700 00106 0080. 00005 08810106210. 6900131100"-" 
4৯ 0010911৮ 0৮71201% 01 1166]21চে 10015385116 27561010601 
০21) 66 0810 609 58৬; ০0 4০101:65 061) 985100 2150101706 065 
10850 10৩01) €8021)6 00 595 2120 ০01 001011165 995176 17001011762 
৪11, 00100101119 11 01550151175 01)6 206101 9119 19510500105 006 
015015917152101) 01 179.5525, 

উইলিয়াম মরিস এক জায়গায় আর্ট অন্বন্ধে বলেছেন £ 

৮৮, 0০105 0৫6 110১ [017,605 0315 501০1 10953 0৫ 096- 
1255 ]0োগে £09০005 12101) 15 606 010901০6 0 ০0170920101৮6 
০0010006212] 610918%05 1211110115---1, 15 102,00168,000121- 10106 
0181119,0001615 561] 00201 01017 175 56111060০01 ৪. £6 61191) 
06916 01 02৮ ০3516600616, 079 00210 60152 0: 1101) 15 
[0718 05 06 00757710791 1)817)6 ০0: 18510101). 


আধুনিক ইংরেজী সাহিত্যের হ্বরূপ | ৫ 
এই সঙ্গে কার্লাইলের কথা শুনুন £ 


“71010-2151)17, 1)6816610, 01050:866 1 20101801010) 5000101- 
59107 17001001106, 19001801555 60: 17101015505 ৪6০9-11106 10108 ০0 
1021)" ক্রমওয়েল কালণইলের প্রিয় বীর ছিলেন এবং আজ কালকার 
ডুসেও ও ফুরারদের আফ্িটাইপ । এতক্ষণে স্ুইফট-এর মাকড়সার দৃষ্টা 
বোধকরি পরিস্ফুট হয়েছে । | 

এদের পরে বানার্ডশ"র কথা আনা যেতে পারে । তার সমস্ত লেখায় তিনি 
বুর্জোয়া সাহিত্য, নীতি, বিবাহবন্ধন ও অর্থ নৈতিক ব্যবস্থাকে তীব্রভাবে সমা- 
লোচন1 করেছেন। এবং বর্তমানে ইংলগডে তিনিই একমাত্র সাহিত্যিক, যিনি 
সোভিয়েট রাশিষাকে খোলাখুলি সমর্থন করেছেন । এরই সমসাময়িক আর 
এক দল লেখককে দেখতে পাওয়! যায় যারা গণজীবনের স্খ-হুঃখ, অন্যায় 
অত্যাচারের দিকে ফিরে তাকাবার প্রয়োজনীয়তাও বোধ কবেন নি অথচ তথা- 
কথিত উচ্চশ্রেণীর লোকের কাছে সাহিত্যিক বলে খ্যাতি লাঁভ করেছেন এবং বলে 
বেডিযেছেন সামাজিক সমন্যার ছোয়া সাহিত্যে লাগনে জাতিলষ্ট হতে হবে । 
ওয়াণ্টার পিটার এই দলেব অন্যতম | তার [৩119159,.0৩ 810 1%810105 
006 001071191). বইতে তিনি লিখেছেন-0ো 86 501093 €০ ড01], 
[019005176 1001)1015 00 1৮৩10011016 000 006 0121)৩50 048116গ 60 
0] 170010051:05 25 €1)০% 19755, ৪130. 5110]1 101: 0005৩ 10010001165 
99০." 7৬০1%0115 07 0100955 100137655-0115 ১১ 0150 1100.51091 1101715 
15018050720 3 ০2.01% 11104 05900106 25 9. 501108]5 011501021 01 15 
০৬77 01090 ০04 */০1]0. সেই গল্পের মাকড়সা আবার দেখা দিলেন তাই ন!? 
এই ওয়াণ্টার পিটার সাহিত্যে আর্ট ফর আর্ট সেকের নীতির এবর্তনকারী । এবং 
এই নীতি আজও অনেকে সোৎসাহে মেনে চলেন ৷ রবীন্দ্রনাথও বারবার এইমত 
নানাভাবে সমর্থন করেছেন । রবীন্দ্রনাথের বিরাট 'প্রতিভায় এই মতের বিপরীপ্ত 
ধারণারও প্রকাশ ঘটেছে বলে আমর] তাঁর স্ববিরোধিতার দৃষ্টাস্ত হিসাবে 
অনেক ক্ষেত্রে তার ব্যাখ্য। করি । কিন্ত তার কিছু শিষ্কেরা এ নীতির আড়ালে 
সাহিত্যকে এমন পাঁকে নিয়ে যাচ্ছেন যে যতক্ষণ তাণে'র শ্রেণী ধসে না পড়বে 
ততক্ষণ সাহিত্যের নিস্তার নেই। 

পিটারের নীতি অস্কার ওয়াইল্ড সার্থক ভাবে প্রয়োগ করেন। অস্কার 
ওয়াইন্ডের মত প্রতিতাশালী লেখক পৃথিবীর সাহিত্যে খুব কমই আছে--কিন্ত 
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তার প্রতিভার সঙ্গে মিশেছিল সে যুগের বুর্জোয়া মনের রোগগ্রন্ত পদ্কিলতা । 
"পিকচার অব ছ্য ভোরিয়ান গ্রে রচনান ভূমিকায় যে কটি কথা অস্কার লিখেছেন 
তা পড়লেই বোঝা যাবে তার ম্ববিরোধী মনোভাব £ ৮4১11 21615 016 
0361655.1[11052 আ00 €0 170210680) 009 501:0806 00 50 ৪6 00611 
02111. 3০810001001] 001065 0101% 10621) ৮০৪800--10090%3 216 ৬০]] 
01066] 01 108015 0661" শেষে নিজের মাথায় £নিজেই কুডুল মেরে 
বলছেন £ 

“15 101176566210 07 ০617001515 01511100 04 16811500 13 €119186 
০% ৪. ০91119217) 5661730 1315 ০0ছয1) 9০6 ৫) 0১০ £1855পিটারের লেখা ছিল 
জীবনের নিত্য নৃতন ছন্দে নিবিড় ভাবে হারিয়ে যাওয়ার ইঙ্গিত, গতি মুহুর্তের 
হিসাব না করে যে মুহুর্ত আনন্দের সেটাকে মেনে নেওয়া এবং একটা বিস্তৃত 
কল্পনারাজ্যে বিচরণ করার আভাস । কিন্তু অস্কার তাকে সীমাবদ্ধ এবং গতিহীন 
করেছেন, স্বরূপ প্রকাশ করে দিয়েছেন । [1)৮67607৮ এ অস্কার ওয়াইন্ড 
লিখছেন 2 446 1115100126 15 05 £০ 00০ 012 116 001 0176 
71111117676 01 001 63001161706, 1019 8 61116 000 108110০0 ৮5 
011:00105051065- 16 15 0010951) 21 2109. 0010051) 816 01015 ০ 
021) 51)19]0 01011561503 10010 01)6 501:019 7001105 01 6165170০,.৮ 
নিষ্টুর বাণ্তবকে এড়িয়ে তথাকথিত শান্ত শীতল ছায়ায় যাওয়ার কি বিপুল 
আগ্রহ! জীবনের রূঢ় বাস্তবতাকে অস্বীকার করার চেষ্টা ওয়াইল্ড এক! করেন, 
নি। যুগে যুগে, এমন কি বহু আদর্শবাদী চিন্তাশীল ব্যক্তিরাও--যার মধ্যে 
প্লেটো ও হেগেল পড়েন, করে গেছেন । তবে ওয়াইন্ডের বিশেষত্ব এই যে 
তিনি বুঝতে পেরেছিলেন-_তার সাহিত্য নিম্ফল আবেগের মুলধনে গড়া । 

এর পর এল প্রথম মহাযুদ্ধ। দশ্যতার ইংরাজ না! জার্মানি বড় এই 
প্রমাণ করতে গিয়ে ইউরোপীয় সভ্যতার নগ্নমৃত্তি প্রকাশ হয়ে পড়ল । তথাকথিত 
কালচার ও প্রগতির নাম করে শতাব্দীর পর শতাব্দী যে সভ)তা গড়ে উঠেছিল 
গত যুদ্ধে গুমাণ হল ষে সেটা পাশবিকতার নামান্তর মাত্র। ইংলগ্ডের অসংখ্য 
বেকার বুঝতে পারলো যে জাতীয় জীবনে তাদের দরকার ফুরিয়েছে। ১৯২৯ 
সালের অর্থনৈতিক সংকটে বর্তমান সমাজব্যবস্থার ভিত্তিকে ভীষণভাবে নাড়া 
দিয়েছে, মূলধনী সমাজ ব্যবস্থার বোঝাপড়ার দিন এসেছে। তাই শাসক 
সম্প্রদায় ও তার লেজুড়দের মনে আতঙ্কের সীম। পরিসীম। নেই । গত যুদ্ধে, 
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ইংলপগ্ডের শাসক সম্প্রদায়ের অর্থ নৈতিক ক্ষতি বড একটা হয়নি--তাই ভোগের 
মাত্রা তাদের কম হয় নি। অথচ চারিদিকে পৃথিবীর যুদ্ধ ভয়। নিজেদের 
সাম্রাজ্যে বিদ্রোহের আশঙ্কায় একদল সাহিত্যিকের আবিভাব হয়েছে যাদের 
লেখায়--প্রবল নৈরাশ্ঠ দেখা যায়। এদের মধ্যে নামকরা টি. এস. এলিয়ট, 
অন্ডাস হাক্সলে ও ডি. এইচ.-লরেন্স। অনেকে বলেন এ যুগের আধ্যাত্মিক 
দুরবস্থা এলিয়ট ভাল করে দেখিয়েছেন । অথচ একটু তলিয়ে দেখলে দেখা যাবে 
তিনিও এঁ আর্ট ফর আর্ট সেকের মতাবলম্বী। তিনি তার”7)০ 58০72. ০০৫, 
এ লিখেছেন £হ 115 12062101765 19 002 2. 00926 19770 2. 02150179110 
€0 ৪20555 50 ৪. 19861050121: 10201010--006 01601010015 0০9০0: 
এলিয়টের গু৭মুগ্ধ রিচার্ড তার ”9০11০6 ৪0 0০০6:%” তে বলেছেন £ 
19 1701 610০ 00265 10051176925 00 1709156 0০ 56966116 অস্কার 
ওয়াইন্ডের 406০৪ ০0£ €০111706 11০” প্রবন্ধটি মনে করুন, দেখবেন অক্ষরে 
অক্ষরে মিলে যাচ্ছে । লরেন্স ঠিক এর বিপরীত । তার জন্ম খনিমজুরের ঘরে, 
শিক্ষা পেয়েছিলেন বুর্জোয়া আওতায়, মানুষের দুঃখ দারিদ্র্য, তীব্র অভাববোধ 
এবং সর্বোপরি বুর্জোয়া! সমাজের অধঃপতন তার লেখায় মত্ত আবেগের বন্ধ 
এনেছিল-_কিন্তু সে আবেগ স্থায়ী হয়নি, দৃঢ় হয় নি, দূরদর্শী হয় নি। বুর্জোয়া 
সভ্যতার অধঃপতন, অন্যায় অত্যাচার তাকে এমনি ক্ষেপিয়ে তুলেছিল যে তার 
রসানুভৃতি জীবনের অপেক্ষারুত হালকা তরঙ্গের মধ্যে হারিয়ে গেল, তাকে 
সেক্স-অবসেস্ড নাম কিনতে হ'ল । অনেকে বলেন লরেন্স কোনও বিশিষ্ট 
সংগ্রামশীল মতবাদ গ্রহণ করতে পারেন নি বলে তার লেখায় এত অগঙ্গতি। 
কিন্ধ তিনি যে বুয়া সভ্যতার দূষিত অবস্থাকে কিছু পরিমাণে প্রকাশ করেছেন 
সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । ঢ95০1)0-818915515 21)0 0) 01)-০01- 
$০105-এ লরেন্স বলেছেন 2 +[12 €010015 0৫ 055০1010 5815৪ 0101 
19101) ০$51119৩0. 79০9012 0:০০০০0 0 5016] 0102 61725 17096 
901৬০ 10: 61767056125 07০5 10620. 2100. 06661 0100161 ০0 
৪117110001010 111 106 169৫ 5005170, িস৩ 015501501015 আহ1] 
£1%৪ 500. 1)170"*এই আনকনশাস হচ্ছে অন্য অর্থে জীবন । এই জীবন 
তথাকধিত +[77019-7010967 169. 200. 19915 গেড়ে বসে রয়েছে তথা- 
কথিত” ০1:00-169060, 1196 ০1)9520, ০1320710811560 01067 2170 
ড/20310]য ড7200]15 50016 1001৯. একটা প্রচণ্ড পরিবর্তনের দরকার 
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লরেন্স তা বুঝেছেন অথচ সে পরিবর্তন কেমন করে কিরূপে হবে সে ধারণা 
তার নেই। 

এদের মধ্যে আলভ্যুস হাকৃসলের নাম এদেশে বেশী লোকের জানা । ফরাসী 
সমালোচকেরা বলেন যে আলগ্কুস যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ লেখক এবং কথাটা 
একেবারে উড়িয়ে দেওয়া যায় না। আলড়্যুস আধুনিক সমাজের অনেক বিষয় 
নিয়ে লিখেছেন, তাঁর তীব্র কষাঘাত থেকে কেউ নিষ্কৃতি পায়নি । কিন্ত দোষ 
হয়েছে যে পচা, দূষিত যত সামাজিক ত্রুটি আলড়্যুস যেন নিজের গায়ে মেখে 
বসে আছেন এবং বলে বেডাচ্ছেন ও রোগ সারবে না অথচ রুগীও মরবে না। 
আধুনিক বৃদ্ধিজীবিদের ভগ্তামী এ মেকীত্ব দেখাতে দেখাতে তার নাক সিটকান 
স্বভাব ফাড়িয়ে গেছে । এর ফলে সমস্ত কিছুর উপর অবিশ্বাস। তার 7০17 
০0011061701) ও 731:9%2 ব০ক্ঘ ৬০11 বই দুটিতে তিনি সিনিসিজমের 
চূড়ান্ত কবেছেন। 1৪৮৩ িত্ঞ ৬/০]]-এ বিজ্ঞান পরিচালিত সমাজ কল্পনা 
করে পরিবর্তনের বিরুদ্ধে সংশয় প্রকাশ কবেছেন। এতে করে বেশ প্রমাণ হয় 
যে নিছক সাহিত্যিক তিনি নন, এক হিসাবে তিনি তার শ্রেণীতে বাচিয়ে রাখার 
পক্ষে সাকাই গাইছেন 877৮০ বত ভ/০]এ-এ যে সমাজ অশাকা হয়েছে 
সেটা সোভিয়েত রুশিয়ার ভবিযাত ভেবে, কিন্তু সেটা বস্ততঃ ফ্যাশিজমের 
ভবিষ্যত । 

তাহলে দেখা যাচ্ছে মাকডসার রূপ পরিবন্তিত হয়েছে । কিন্তু মাকড়সা 
মাকড়সাই থেকে গেছে। ইংলগ্ডের সাহিন্যে এযুগে কেউ সমস্যা এডিরে যেতে 
চায় না, কারণ সাহিত্িকর! দেখতে পেদেছে তারা এডিযে গেলে এমন যারা 
আছে তাদের হাতে সাহিতা যুগোপযোগী হচ্ছে, বিপ্লবী হচ্ছে। তাই ইংলগ্ডের 
কিছু সাহিত্যিক ভ্ঞাতসারেই সমস্তা নিয়ে নাড়াচাড়া করছেন 'এবং বিকৃত 
করে দেখাবার চেষ্টা করছেন। কিন্ত এ ফাকি আর চলবে না। সাহিত্যিকরা 
তাদের কর্তব্য বুঝতে পেরেছেন । ১৯৩৫ সালে বানার্ড শ' মস্কো শহরে “লনিন 
ও ভবিষ্যৎ সভ্যতা” সম্বন্ধে বলতে গিয়ে বখেছেন £ 

পৃ [,001175 2300101070670 15 0৬610000জা 9104 19115, 2 005 
০৫10. 0131565 00 10 5910109115610 11265, 00০) [81081] 0৫৮০ 0৩ 
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নবপধ্যায় ভারত- পৃ সংখ্যা ১৯৩৮ 


বৈজ্ঞানিক বন্তবাদ (দর্শন ) 


এঙ্গেল্স তার 15৮10006076 06 5০137)6190 90০181150. এর ভূমিকার 
লিখেছেন £ আমাদের দর্শনের মূল উত্স কেবল মাত্র সেপ্ট সাইমন, ফুরিয়ে এনং 
'ওয়েনের মধ্যে নয়, পরস্ত কাণ্ট, ফিকটে ও হেগেলের চিন্তাধারার সুত্র বেয়ে চলে 
এসেছে এবং একথা স্বীকার করতে আমরা জার্মান সমাজতন্তববাদীর1 গৌরব বোধ 
করি । এই উক্তি এবং অর্থনীতি সম্পর্কে কার্লমার্ষের এই ধরণের বনু উক্তি থেকে 
বোঝা যায় যে অতীতের যে সমস্ত কার্ধ্যকলাপ বা বিশিষ্ট চিন্তা সমাজ জীবনে 
বিভিন্ন রকমের ঘাত-প্রতিঘাতের স্থষ্টি করেছে তাদের অন্তমিহিত শক্তি, সংযোগ- 
স্থল ও পারস্পরিক সম্পর্ক বিচার করে তারই ইঙ্গিতে ভবিষ্যতের দর্শন স্যরি সামা- 
বাদের এই ছুই খধি উপলদ্ধি করেছিলেন । মনুষ্য চেতনার পরিবেষ্টন স্বরূপ 
খ্যবহারিক ও পরমা ধিক বাস্তবতা যেন একটান। জলস্ত্রোতের মত বেয়ে চলেছে, 
এই প্রবাহ যে কখনো বন্ধ হবে এমন কথা কল্পনাতীত; বন্ধ হলে মানুষের 
ভাল হবে কি মন্দ হবে সে কথাও অবান্থব। কিন্তু এই নীতির সঙ্গে সঙ্গে তাল 
শিহিয়ে চলতে পারাটা যে নিরাপত্তার অন্যতম উপাধ এ বিদয়ে কাবো অমত 
নেই এবং সেই প্রবাহকে সময়ে সময়ে নিজেদের সুবিধামত মোড় ফেরাতে পারলে 
যে মারো ভাল হয় সেট! আমবা। ঠেকে শিখছি । তাই বুগে যুগে বহু মানুষের 
গবেষণায় যে বন্ত আলোচিত হয়েছে তার সর্বজনীনতা স্বীকার না করেই উপায় 
নেই । অতিকায় জীবের কঙ্কাল, রাজা অশোকের স্মারকলিপি বা হেগেলের 
49109907105 102”র মধ্যে একটা যোগস্থত্র আবিষ্কার করতে যাওয়া আপাত- 
দৃষ্টিতে বিচিত্র ঠেকলেও পৃথিবী নামক একটা! বিরাট ঘটনার ক্ষেত্রে সে বস্ত 
আশ্যধ্য তো নয়ই-_আকম্মিকও নয় । 

মূলতঃ মনুষ্য চেতনার ইতিহাসে বিভিন্ন কালোপযোগী প্রশ্নগুলি বিভিন্ন 
পরিবেশে বহু লোকের কর্মান্ছণীলনে আন্দোলন স্ষ্টি করেছে--কালের মধাস্থতায় 
তাদের উত্তরও কিছু কিছু মিলেছে বটে কিন্তু প্রগতিশীল অভিব্যক্তির গতি 
্রশ্নগুলিকে ব্যাপক ও বহুমুখীন করেছে মাত্র । সংযোগ হারায়নি। তাই কেউ 
যদি বলেন যে মার্ক নিজের মতকে পূর্বববরতাঁ বিশিষ্ট চিন্তাধারার সঙ্গে যোগ দশিয়ে 
ভূ'ইফোড় নামক অপবাদটির হাত থেকে নিষ্কৃতি লাভ করতেচেয়েছিলেন বা বিশিষ্ট 
চিন্তাধারার বিরূপ সমালোচনা করে নিতান্ত প্রচলিত উপায়ে নিজের মতটি 
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জাহির করার মতলবে ছিলেন, তাহলে তাঁরা ভ্রান্ত বলে প্রতিপন্ন হবেন। মার্সের 
সমসাময়িককালে যদি বা! একথা বলা চৎ।তো কিন্তু আজকের দিনে তা বল! চলে 
না। আমর! দেখেছি চিন্তার রাজ্যে, জ্ঞানের রাজ্যে যেখানে যত কিছু প্রয়োজনীয় 
বস্ত জ্ঞাতসারে বা অজ্জাতসারে পড়ে আছে তাদেরকে সংগ্রহিত করে তাদের 
সংযোগস্থল দশিয়ে তাদের নিক্রিম্তার অংশ বর্জন করে তাদের উৎপত্তিকে 
0191109 এর ভিত্তিতে দাড় করিয়ে মার্ক এক ব্যবহারিক দর্শনস্থষ্টি করেছেন; 
দ্ার্শনিকদের অকেজো কল্পনাবিলাস, নিক্ষিয় বিশ্লেষণ আজ রূপাস্তরিত হয়েছে 
পৃথিবীর অনির্দেশ পথযাত্রার নির্টেশক, ভবিষ্যৎ অভিষানের রথসারধী হিসাবে । 

যে পদ্ধতির দ্বারা মাক” অতীত, বর্তমান ও ভবিষ্যতের রহস্যাবৃত ঘটনাগুলির 
রহস্ত মোচন করতে পেরেছেন, সে পদ্ধতিও মাকঝ্সের নিজের আবিষ্কৃত নয় । 
আমর দেখতে পাব পূর্ববর্তী বহু দর্শনে তার নবাঙ্ধুর স্থানে স্থানে মাথ। তুলে 
আলোকের পথে অগ্রসর হতে চাইছে । মাঝ্সঁ তাকে সময় মত উদ্ধার করে৷ 
এবং সমবদ্ধিশালী করে কাজে লাগিয়েছেন । যদিও অপ্রাসঙ্গিক তবও এক্ষেত্রে 
মার্সবাদের অন্ততম প্রধান শত্রু হিটলারের একটি কথ! উদ্ধত করার 
লোভ সামলাতে পারলাম ন1£ঃ “লক্ষ লক্ষ মানুষের মধ্যে কার্ল মার্ক এমনি 
একজন লোক ছিলেন যিনি ভবিষাৎ দ্রষ্টার অচঞ্চল দৃষ্টির সাহায্যে এই গলিত 
জগতের আসল বিষটি খুঁজে বার করেছেন এবং ম্যাজিকের কৌশলে সেই বিষ 
বার করে নিয়েছেন-*'।” 

মার্্বাদের এই অস্ত্র হচ্ছে তার ৫$91606105 । আসলে ফিক্টে, ম্পিনোজ! ও 
হেগেল প্রভৃতি অনেক দার্শনিক এই পদ্ধতিটির দাহায্যে বনু প্রশ্নের সমাধান্‌ 
করেছেন৷ কিন্তু মার্সের হাতে এ যেন নবরূপ পেল । বনহুকেলে মরচে পড়া 
তরবারি অকম্মাৎ শানিত হয়ে উঠলে! । তাই মাক্র্বাদের ষে কোন জিনিস 
বুঝতে হলে এই 9191201$ না৷ বুঝলে প্রকৃত জিনিসটা অবোধ্য থেকে যায় । 

গ্রীক দার্শনিক হেরাক্লিটাসের মত মার্ক সামাজিক ও প্রাকৃতিক যাবতীয় 
ঘটনাগুলি সব সময়ে গতিশীল অবস্থা বলে নির্ণয় করেছেন । ধর্ম, অর্থ, সাহিত্য 
ও ইতিহাস কোথাও কোন জিনিস দাড় করিয়ে দেখা চলে না । কেনন] যে 
মান্য বা পাবিপাশ্থিকের মধ্যে এই সমস্ত ঘটনার মুখ্য কারণ, সেই মানুষ, সেই 
জীবজগৎ, কেউই স্থিতিশীল নয় পরস্ক পরিবর্তনশীল ৷ তাই পদার্থ বিজ্ঞানে বন্তর 
সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে গতির অবস্থিতি স্বীকার করে নেওয়| হয়েছে, তেমনি সামাজিক, 
বিজ্ঞানের অন্ততূক্তি সামাজিক ঘটনার ভিতর দিয়ে পরিবর্তনকামী এমনি চঞ্চল 


বৈজ্ঞানিক বস্তবাদ | ১৯ 


ছন্দ বার করা সম্ভব হয়েছে যা সমাজের বিভিন্ন নব নব পরিবর্তনগুলির তথ্য 
আবিষ্কারে সাহাষ্য করে। মার্স দেখিয়েছেন যে এই গতি সক্কি় ভাবে 
প্রতোকটি ঘটনাতে থাকার ফলে (থিসিস ) এমনি একটি আভাস্তরীণ বিরোধ 
স্ষ্টি কার্ষে সহায়ক হয়ে দ্াডায় ( এ্যান্টি-থিসিস ) যার নব পরিণতি অবশবান্তাবী 
(সিনথিসিস )। এই নব পরিণতির বিশেষত্ব হচ্ছে--পূর্ববস্তর (থিসিস) 
সঙ্গে গুণগত ও মাত্রাগত পার্থক্য (08119056210. 0021061650৬ 
016161706 ) | 

অনেক সরল লোক আছেন ধারা এই ব্যাপাবটাকে জীবনের প্রচলিত, 
ভাঙ্গাগড়া, আলোছায়ার ঘন্দ হিসাবে দেখাতে চান, নব পরিণতিকে ছুটো 
বিরোধী শক্তির সামঞ্জস্য হিসাবে গ্রহণ করতে চান। এই ধরণের সিদ্ধান্ত 
ভ্রান্তিমলক। পদার্থবিদদের সঙ্গে মাক্সও বলেছেন যে বন্ত ও গণি পৃথক বাস 
করতে পারেনা । গতি ছাড়া বন্ত বা বস্ত ছাডা গতি কল্পনায় আনা যায় কিনা 
সে বিষয় চিন্তা করার আছে, কিন্তু বাস্তবে তার কোন উদ্রাহবণ মেলে না। 
সুতরাং অন্তশিহিত পরিবর্তন ও পরিবর্ধনশীল অবস্থাকে বিরোধ সাব্যন্থ করে 
তাকে পৃথক করে একট] গ্রচলিত রকমের আপোষ রফা৷ করার চেষ্টা অবাস্তবতা, 
সে বিরোধ যত তীব্র এবং যত মারাত্ুকই হোক ন। কেন। এই ধরণের চেষ্টায় 
যে বিরোধ হতে পারে তার দার্শনিক নাম হচ্ছে মেকানিজম, সমস্ত প্রক্রিয়াটাকে 
যন্ত্র মনে করা। জাগতিক ব্যাপারে বু জায়গায় যস্ত্রের খেল দেখতে পেলেও 
মূলতঃ কোন ঘটনা যান্ত্রিক নয় । তাই দেখতে পাওয়া যায় প্রত্যেক ঘটনার 
তৃভীয় অবস্থাতে ( সিনথিসিসে ) যে পরিণতি হচ্ছে সেটা পূর্ব বন্তব নয়, তার 
বিরোধও নয় একটা নবগুণ ও মাত্রা সমন্বিত বস্তু । কথাটা বিশদ ভাবে খলার 
গ্রয়োজন আছে বলে আমি একটা উদাহরণ দিতে চাই । 

কারণ বন্তৃতাস্ত্রিক বলতে সে যুগের গ্রীক দার্শনিক এনাক্ষিমিনডার থেকে 
এ যুগের তথাকণিত সাম্যবাদী “এঁতিহাসিক বস্তবাদ" গ্রন্থের লেখক বুখারিণ 
পর্যাস্ত অনেকেই একই গোত্র হলেও তাদের সঙ্গে মার্ক্স দর্শনের যে অভিনব পার্থক্য 
আছে সেটা ভাল করে বোঝা দরকার। শরীরতত্ববিদ যার! তারা সকলেই 
জানেন যে মেটাবলিজম কথাটা! অর্থ হচ্ছে এনাবলিজম ও ক্যাটাবলিজম এবং 
অনেকে তার অর্থ করেন ভাঙা ও গড়া । কিন্তু সকলেই জানেন শরীরের কোন 
একটি জায়গায় ভাঙা বা অন্য একটি জায়গায় গড়ার কারখানা নাই। যে সমস্ত 


১২। সংস্কৃতির গ্রগতি 


মৌলিক উপাদানে শরীর গঠিত, নানাভাবে সেগুলি শরীরের আভ্যন্তরীণ 
অবস্থার সাহচর্ধে যাচ্ছে__নব নব পরিবর্তন সাধিত হচ্ছে । শৈশব থেকে যৌবন 
যৌবন থেকে বার্ধক্য প্রভৃতি মাত্রাগত ও গুণগত পরিবর্তন ঘটে যাচ্ছে । প্রতি 
মুহূর্তে শরীরের বহিরাবরণ বাহিক প্রকৃতির সম্পর্কে পরিবতিত হতে হতে মৌলিক 
অবস্থা! প্রাপ্ত হচ্ছে এবং সঙ্গে সঙ্গে শরীরের অন্তাগ্ধ জীবকোষের অস্তসিহি 
কাধ্যকারিতার ফলে নতুন চামড়া গড়ে উঠছে। এই ব্যাপারে যাস্ত্রিক এবং 
ডায়েলেকটিকাল পদ্ধতির ক্রিয়া বেশ বোঝা যাচ্ছে। প্রতি দিনের ক্ষমপূরণটা 
যেমন যাস্ত্রিক-_গোটা৷ জীবনটা তেমন ডায়েলেকটিকাল | 

এই থেকে আমাদের ধারণা কর1 সহজ হবে যে বৈজ্ঞানিক বস্তবাদের বনিয়াদ 
মাকঝ্স-এঙ্গেলেস-র পূর্বববতাঁ দার্শনিকদের চিস্তাধারার পরিবর্তনশীল ছন্দের ভিতর 
লুকিয়েছিল। তাই দেখি, দর্শনশান্ত্রের যে কোন ছাত্রের চোখে পড়ে আঠারো 
শতাব্দীর যন্ত্রপন্থী দর্শনকে শুদ্ধ কবে নেবার জন্য হেগেলের ডায়েলেক্টিক্স কেমন 
কবে মাক্স প্রযোগ কবেছেন । বোধকরি এই কারণেই রাশিয়ার প্রথম ও বিগা 
(পবে কুখাত ) গ্লেধানভ বলেছিলেন £ মার্ঝ্েৰ বস্তবাদ স্পিনোজার বস্ববাদের 
রূপান্তর মাত । কারণ স্পিনো জার মতে প্রকৃতি, ঈশ্বব বা সব্বস্ত 0২46015, কে০৭, 
৩1303102500 71008 10016) সবই এক এমন কি এক জায়গায় 
স্পিনোজ। 'অদ্ভুত ভাবে বলেছেন £ ইশ্বর নিজেই ব্যাপ্তি (%8০08197))1 এই 
অন্থপারে ঈখব হে গেলেন দেশ পধ্যারতৃক্ত, ফলে শুধু তাব অপীঘত্ব ঘুচলো! এমন 
নয় তিনি কান সাপেক্ষ হলেন । হঈখবকে এত ছোট করতে ম্পিনোজা চাননি, 
কিন্ধ তাব নিঞ্জেব যুক্তিই তাকে এই ধরণেব বিপথে এনে দিয়েছিল । 

ম্পিনোজাব ইচ্ছ। ছ্লি সবনৃতে ঈশ্বর অর্থাৎ ইংরাজীতে যাকে বলে 
72171106197 তাহ প্রচার কর।। কিন্তু আত্মার বোধ্য জগৎ ছাড়া বস্বময় 
জগত কল্পনা করতে গিয়ে তাকে শেৰ পর্য্যন্ত বস্তৃতান্ত্রিকদের দলে ঢুকতে হয়েছিল | 

বেকন, ম্পিনোজা, ডেকার্টে ও লাইবনিজ ছিলেন রেনেশাসের দার্শনিক । 
ইউরোপেব সেই নব অগ্যাঙ্থানের যুগে প্রত্যেক চিন্তাশাণ ন্যক্তির এই ধারণা 
জন্মেছিল “য প্রকৃতির গর্ভেই সকল জ্ঞানের ভাগার। প্রকৃতিকে বিশ্লেষণ করতে 
পারলে সে ভাগারের চাবিকাঠি মানুষের করায়ত্ত হতে পারে এবং স্টান্ত পন্থা 
বিছ্ছতে অয়নায়। সুতরাং বৈজ্ঞানিকদের প্রচেষ্টার ফলকে সে যুগের দর্শনে ঠাই 
দেওয়া দবকার হ'ল। এ নইলে শুধু যে মানের হানি হত তা নয় দর্শনের মূল 
যা ধ্বসে পড়েছিল তাকে পুনঃ প্রতিষ্ঠিত করার প্রয়োজনে এ কার্ধ্য করতে 


বৈজ্ঞানিক বন্তুবাদ / ১৩ 


হয়েছিল । এদিকে ঈশ্বরের মূল কারণের মোহ তখনও কাটেনি অথচ তার স্থান 
নির্দেশ দরকার ৷ কিন্তু মানুষের সর্বশ্রেষ্ঠ কর্মপ্রচেষ্ট। বিজ্ঞান, বনু যুগের আয়াস- 
লব্ধ ক্রমবর্ধমান ব্যবহাবিক জ্ঞান প্রকৃতিকে একাস্ত করে উঠে পডে লেগেছে 
দেখে সকলে মিলে প্রকৃতিকেই ঈশ্বর বানিয়ে বসলেন । বেকন বিজ্ঞানের বড় 
উৎসাহী ভক্ত ছিলেন, তাই তিনি বললেন £ প্ররুতিবিষ্লেষণে নশ্বর লাভ 
সুনিশ্চিত । ডেকার্টে একথা সমর্থন করে বললেন £ ঈশ্বরই দকল বস্তর মল 
কারণ। সেদিন সকলের মনে হয়েছিল মানুষের শেষ প্রশ্ন সমাধান হয়ে গেল । 
কিন্ত নিয়ত পবিবর্তনশ'ল অবস্থার মধ্যে ঈাডিয়ে পরিবর্তনশীল মানুষ শেষ প্রশ্নকে 
বার বার প্রথম প্রশ্ন কবে তুলেছে । এক্ষেত্রে তার বাতিক্রম দেখা গেল না। 
আবার প্রশ্ন হ'ল স্থষ্টির কারণ যদি ঈশ্বর তাহলে গ্রকৃতিতে, সমাজে এত বৈষমা 
কেন? লাইবনিজ উত্তর দিলেন : হ্ষ্টির পবে অষ্টার আর কোন দায়িত্ব থাকে 
না, স্যষ্টি ঘড়ির কাটার মত চলতে থাকে 29017013105] 55902170 0:1 [00$1017 | 
আজকালকার দিনে তথাকথিত নিও-ফিজিক্স (10০০7155105) এর "শক্তি" 
বন্তটি লাইবনিজেব দর্শনে মনাড রূপে স্থান পেহ' | এই মনা পদাথটি সকল বস্তুর 
অস্থিভিত সার এবং সক্রিয় অবস্থাতে বর্তম'ন স্টে কিন্ত ইন্দ্রিয় গোচর নয়-_ 
আহক । এর মিজন্ব "অবস্থা কি জানবার শুপায় নেই তবে যার এর গ্ুতি- 
নিধিত্র করে তাদের দেখে একে চিনতে হন । যেমন স্থুস্পষ্টতা ও নির্মলতা দেখে 
অন্নমান করা যেতে পারে এট। কেন্তরস্থানীয় মনাড, মোড়ল মনাড অথবা ঈশ্বর | 
ইনি সকল সসীম বস্তুর শ্টা আর সকল মনাডের ক্রিয়া কল।পের সামগ্রস্তকার । 
তাহলে দেখ! গেল মনাডগুলির প্রকৃত সত্তা শির্ধারণ করা ছুফব এবং তাদেয় 
মনাডঅস্তিত্ব সম্পর্কেও সন্দেহ জাগতে পারে । কারণ লাইবনিজ নিজেই বলেছেন 
“ক'খ বা চ, ত.*”” মনাডের প্রতিণিধিত্ব করে এবং এমনি করেই অন্তহীন ভাবে 
চলেছে। 

অথচ প্রত্যক্ষ ব! বুদ্ধিগত জগতের বাইরে অন্য কোন আত্মিক শক্তির কল্পনা 
এদের দ্বারা সম্ভব হচ্ছিল না| । ঈশ্বর যদি থাকেন তো তাকে গ্রকৃতির মধ্যেই 
থাকতে হবে এবং প্রকৃতিতে তিনি নিশ্চয় বর্তমান এই ধারণ! তাদের জমগ্র 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিকে আচ্ছন্ন করে রেখেছিল । তবু কার্ল মাঝ্ঝ ও একঙ্গেল্স্‌ এদেরকে 
বস্তবাদের পথপ্রদর্শক বলেছেন । কেনন। কাণ্ট প্রভৃতি অন্ত যার! ছিলেন তার! 
সন্ধন্ত ( 0047,5-117-105616 ) কে অজ্ঞেয় বলে ছেড়ে দিয়েছিলেন, পরমাধিক জ্ঞান 
ছাঁড়! অন্ত প্রকারের জানকে ভ্রাস্তি বলে উড়িয়ে দিয়েছেন । 
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প্রসঙ্গক্রমে বলে রাখা ভাল ষে ভাববার্দী ও বস্তবাদী দর্শনের প্রধান এবং মূল 
বিরোধ হচ্ছে বিষয়ী ও বিষয় নিয়ে (51 1০০৮-0915০০)। প্রথম দলের! বিষমের 
(০৮1০০) পৃথক অস্তিত্ব স্বীকার করতে চান না; বলে থাকেন 'বিষরী আছে 
বলে বিষয়ের অস্তিত্ব, সুতরাং বিষয়ের পৃথক অস্তিত্ব অন্বীকাধ্য । সরল করে এই 
কথাট। বল্লে এই ফ্লাড়ায় যে আমি 3019160601০ আছি, আমি যাই, আমি 
দেখি, এমন কি আমার আমিত্ব-বোধ সবই আমার উপর নির্ভর করছে। তুমি, 
রাম বা এই জগংট। রইল কিনা! ত। আমার জানার উপায় কি? আমার আমিত্ব 
না থাকলে তোমরা থাকবে কিনা তা আমি জানি না, সুতরাং তোমার বিষয় 
(0১)6০0) আমার বিষয়ীর থাকার উপর নির্ভরশীল । দর্শনে এই ধরণের 
যুক্তিকে 59117931507 বলে ৷ তর্কশাস্ত্রে এই পদ্ধতিটাকে দর্ববপন্মতি ক্রমে পরিত্যাগ, 
করা হয়েছে, অণচ দেখা যায় যে সকণ গাববাদী এই পদ্ধতি ছাড়। চলতে পারেন 
নি। ফলে তাদের সমস্ত চেষ্টাই আদতে ভ্রমাআুক হয়ে দাড়িয়েছে । 

অপর পক্ষে বস্তবাদীরা জ্ঞাতাপুরুম (3১1০০) থেকে ব্বতন্ব জেয প্রকৃতির 
অন্তিত্ব স্বীকার করেন । তাঁরা বলেনঃ আমি আছি, এই কথ। থেকে বোঝা 
যায় মে আমি দেশে বা কোন স্থানে (528০০) আছি"এবং কালে (6177৩) কিছু 
কাল ধরে আছি । সুতরাং বিষষীর সঙ্গে স্কান ব্যাপ্তি ও কাল বাপ্ডির 'মবস্থাব 
অস্তিত্ব সম্পর্কে প্রতীতি জন্মে এবং বিষয় ও বিষয়ীব স্বাতন্থা মেনে নিতে হয় । 
এই ছুই ধরণের যুক্তি বিশ্লেষণে অনেক কিছু লেখা যায়। কিন্তু এই প্রবন্ধের 
আলোচ্য বস্তর ভিতরে এগুলি সংক্ষেপ করা যুক্তিযুক্ত বলে ধরে নিচ্ছি। কারণ 
বস্তু জিনিষটার (70905) আকার বা প্ররুতি সম্বন্ধে এ যুগের সব বিজ্ঞানের 
যে শব পরিবর্তন ঘটেছে তার দরুণ এডিংটন, জিনস ও মিলিকান প্রভৃতি 
অনেক বৈজ্ঞানিক হৈ চৈ তুলেছেন । এই জায়গায় কার্ণ মাঝ্সএর উপযুক্ত শিখ্য 
লেনিনের একটা কথা উল্লেখ করে এই তর্ক সমাপ্ত করে দেব । লেনিনের অত্ুলণীয় 
ভাষায় বস্ত হচ্ছে এই যে চেতন! বলতে সাধারণ লোকে যা বোঝে তার হেতু 
স্বরূপ এবং তার বহিত্ভত বিষয়ের দার্শনিক সংজ্ঞা মাত্র (788৮6৩ 19 ৪. 07110- 
501010109] ০3:626015 150৩5600176 ১16০৮৩1৩811 )। পুর্বোক্ত 
দার্শনিক বৈজ্ঞানিকরা বর্তমান জগংকে নিয়ে বহু পরীক্ষা করার পরও দার্শনিক 
ভাবে বস্তর অস্তিত্ব অস্বীকার করেছেন এবং প্রধানত 5011651561০ তর্কের দ্বারা 
প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন যে, বস্ত্র বুদ্ধির খেলা মাত্র এবং বস্তর অস্তিত্ব অতান্ত | 
সন্দেহযুক্ত। এই সময়ে একটা কথা স্বভাবতই মনে আসে যে প্রতিটি সমাজ 
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বিপ্লবের প্রারস্তে ধংসোনুখ শ্রেণী থেকে একদল দার্শনিক বেরিয়ে আসেন--যাদের 
উদ্দেশ্ট থাকে পরিবর্তনকামী শক্তিকে এই বোঝানো যে জগংটাই যখন মায়া তখন 
তার সুখ দুঃখের কথা ভেবে লাভ কি? এবং একথা আজ পরিক্ষার ষে মার্সবাদী 
দর্শন পরিবর্তনকামী শক্তির দর্শন | প্রচলিত দর্শন বা ধর্মবিশ্বাসের সঙ্গে পূর্বোক্ত 
শ্রেণীর বৈজ্ঞানিকদের সম্পূর্ণ মিল এই কারণে আজ স্পষ্ট হয়ে দেখা যাচ্ছে যদিচ 
এদের বৈজ্ঞানিক গবেষণা! অত্যন্ত বাস্তব । 

আবার প্পিনোজার কথায় আসা যাক। তিনি বলেছেন যে আত্মাও 
ব্যাপ্তি অথবা গুণ (৫4811 ) ও মাত্রা (08061 ) এক জিনিষ নয়-_ 
বরং এমন একটা মৌলিক বস্ত সম্ভব যার এই ছুই গুণই বর্তমান এবং যাকে 
কোন কালেই এই ছুই গুণ থেকে বঞ্চিত করা যায় না। তিণি স্বীকার করলেন 
যে এইবনপ একটি মৌলিক বস্তু প্রচ্ছর্ন ভাবে দেশ ও কালব্যাপী রয়েছে। 
এইথানে স্পিনোজাকে মার্ক্স গ্র্ণ করেছেন । কিন্তু ষে ক্ষেত্রে ম্পিনোজার 
মূলস্থত্রগুলি পারস্পারিক সন্বন্ববিহীন একটা নিশ্চল মবস্থার নামান্কর মার্স” “সে 
ক্ষেত্রে স্ব়ংগতিশীল নিরবচ্ছিন্ন পরিবর্তনেব অবস্থা প্রমাণ করেছেন । এই 
ক্ষেত্রে বলে রাখা ভাল যে সামাজিক ব! সাংস্কৃতিক ঘটনার মধো যে আকম্মিকতা 
01১89 বা; ২০০1০৮€ দেখতে পাওনা যার এবং যাঁকে আমবা অনেক সময় 
দৈণে : খাডে চাপিষে দিয়ে উদ্ধার পেতে চাই, মাঝ্সের মতে সেগুলি ঠাব 
নয়. 'থাষথ কারণপ্রস্থত এবং বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীব আয়ত্বাধীন । ম্পিনোজা 
বলতেশ, শরীর (০05 ) ও আগ্ম! (5১01) ছুটি পৃথক বস্তু । মাঝ্সের মতে জড় 
জগতেব গতি জড়েব সঙ্গে অঙ্গা্পা ও প্রচ্ছন্ন ভাবে বর্তমান এবং গতি আমন্থিত 
জড়ের অন্য ছুটী হ্বীকাধ বিষয় দেশব্যাপ্তি ও কালব্যাপ্তি। কিন্তু দেশ ও কাল 
বস্ত ছাড়া পুথক নয়। তনু শেষোক্ত দুই অবস্থার আঙ্গকুল্যে নবগুণসম্প্র 
জৈব জগতের € 0129181০ ) অভিনাক্তি (9০100101) ) সম্ভব হয়েছে । 

এর পরেই আসে কাণ্ট ও “হগেলের কথা। মাক্সের মতে হেগেল 
ভাববার দর্শনের শেষ কথা বলে দিয়েছেন । আর কেউ£নতুন কিছু এ অম্পর্কে 
বলতে কেবল কাণ্ট ও হেগেলের যুক্তির পুনরাবৃত্তি ছাড়া অন্য উপায় খুঁজে 
পাবে না। বস্তুতঃ ইউরোপের বর্তমান দর্শনে পুরানো হেগেল, পুরানো কাণ্ট 
আবার ,নতুন হয়ে দেখা দিয়েছে, মার্সের ভবিষ্বাত্বাণীর সত্যতা প্রমাণ করে 
“দিয়েছে । 

হেগেলের দ্ুনেসম্পূ্ণতা এহখ্ুনি.ছিল ব্রেইযাক” বাবার গ্রভাবাদ্িত 
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হয়েছিলেন । কারণ, ধনতান্ত্রিক যুগের উন্নতির বিশেষ অবস্থায় তার বিরোধগুলি 
যেমন স্পষ্ট ও প্রবলভাবে দেখা দিয়েপ্ছল ঠিক তেমনি জ্ঞানের রাজ্যে যেখানে 
বিপুল সম্ভার জোগাড় কর! হয়েছে সেইখানেই তার অযৌক্তিকতা, তার পরপর 
বিরোধী মতগুলি তত তীব্রভাবে প্রকট হয়েছে এবং মার্সের ভায়েলেকটিকস্‌ 
অনুযায়ী নবধপবিণতি, ণবাদর্শনের উৎস সেইখানেই মিলবে, সেখানকার 
কারখানাতে তৈরী হবে তার কাঠামো, তার অস্তিমজ্জ!, তার নব বেশভূষা । 
জ্ঞানের স্বরূপ ও জ্েয়বস্তর বাস্তবতা কাণ্ট পৃথকভাবে দেখেছেন । যেমন £ জ্ঞেয় 
জগতেব বন্ুচিন্তা বিশৃঙ্খলভাবে বর্তমান- কিন্তু জ্ঞানের রাজ্যে প্রবেশ মাত্রই তারা 
জ্ঞান দ্বার! নিযন্ত্রিত হবে, কোনটা শব্দ আর ফ্বনটা গন্ধ তার বিভেদ ও 
রূপকরণ জ্ঞানই করবে! কিন্ব তার পদ্ধতি প্রকৃতি থেকে ধার করা 
বা প্রকৃতির শিজন্ব নিয়মন্তুষায়ী করা ভয়ে থাকে--একথা কাণ্ট মানতে 
চাননি ! তিনি বলছেন যে প্রজ্ঞা (1২০2390.) প্রকৃতি থেকে নিয়ম পায় 
না বরং নিজেই নিয়ম তৈরী করে প্রকৃতিতে আরোপ করে (শুাওও 
108501 009৩3 1100 (৩৮ 15 19৬9 20110111100 1020010 10 
01650101109 (10) 9) | আরও বলেছেন যে হয়তো সঘস্ত €111)116- 
1)-165511) চেতনাকে সাড়া দেয়, জাগিয়ে 'তালে এবং ঢটেতন। জেগেএ 
ওঠে_কিন্তু কে যে জাগাঁন্দ ,প খবর তার জানবাব উপায় নেই, তধিকারও 
নেই-এমনকি চেষ্টা করলেও জানা যাবে না00106 7 169011 25 
0101000181015- সদ্ধস্ত অজ্ঞেয়। যাঁ জানা যায় তা কেবল প্রতিবিন্ন মা । 
আমিও আমার ছায়ার মধ্যে যে পার্থক্য থাকা সম্ভব--এক্ষেত্রেও তাই। 
কাণ্টের এই চিস্মাধারার সঙ্গে হেগেলের দর্শনের কোন যোগ নেই। কারণ 
হেগেলের মতে কোথাও এই দ্বিত্বভাব নেই । ফিকৃটে এই ক্ষেত্রে এদের 
ছুই জনের ঠিতর যোগন্ুত্র স্থাপন করার প্রয়াস করেছেন-এই বলে যে 
বিষয় (90).০0) ও বিষয়ী (0৮15০) প্রজ্ঞাকে (1২98900 ) করেছে 
_তার্দের মিলন ত্র কাণ্টের ০788০ অথবা 20101075-1071656]1 
(সত্বস্ত ) 68০ (অহং) এর অংশ মাত্র ও প্রজ্ঞা অধিগম্য । ফিকৃটের 
মৃতে ছ£০ ও 2২০2-5£০,র অন্তনিহিত প্রয়োজনীয়তা অন্থসারে বিরোধ ও 
গতি স্বীকাধ্য হ'ল-কিস্ত তাদের সামঞ্জস্তের হেতু নির্ণঘ্ হ'ল-_-তাদের 
স্বকীয় সীমা নির্দেশ করে. এইভাবে অদ্বৈতবাদ ( 25501006 00074502) 
ত্বীকার করে তার ভিতর ডায্েলেকটিকের অস্তিত্ব দেখিয়ে হেগেল ও কান্টের 


ৃ 
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মধ্যে ফিক্‌টে স্বন্দর যোগস্ত্র স্থাপন করে দিলেন এবং হেগেলের আপার পথ 
সহজ করে রাখলেন । 

হেগেলের “পরমাত্ম। € ৪05091566 50111 ) বিষয় ছাড়িয়ে রইল না। 
কাণ্টের অজ্ঞ হেগেলের হাতে সকল জ্ঞানের মূল উৎস হযে দাড়াল । 
সকল বস্থর শ্রষ্টা বা পারমাথিক ডিজাইন হয়ে গেল। হেগেল বলেছেন 
যে চঞ্চল ও নিরপেক্ষ আত্মার জীর্ণবসন হ'ল গ্রকৃতি। জগতপদ্ধতির 
কোথাও কোন অন্তাঁয় নেই__কেননা রয়েছে স্যাযবান আত্মা এবং জগং 
কারণে নিব বর্তমান রয়েছে__তাদন্থযায়ী প্রত্যেকটি ঘটনাকে পূর্বেকার ঘটনাব 
প্রয়োজনীর যোগস্থত্র হিসাবে ধরতে হবে। সকল বিম্যের হলে রয়েছে 
নিরপেক্ষ মাত্মার অন্তানহিত ছন্দ্রমুলক 'অভিবাক্তি। মানুপেব প্রতীতিতে 
উপলব্ধিগত বন গু॥ হিসাবে পবা পড়ে 'এধং দেইভাঁবে শিষ্ঘ-পিশয্রীর 
€ 3:১১1০০-১31৬50) যোগন্থদ্ধ স্থাপিত ভ্য। বিষয়ী-ধিনষ্কে (য ভালে 
গ্রহণ করে তাকে উদ্গীর্তন্খী আঞ্জার (18১) হায়! ব! 10115 মঙ্গযাষী 
বল! যেতে পারে। এবং এই উবগাধী আল্ম। বিশ্বের শীবপপ্ক। কিন্তু 
এই বিশ্শগ্খনি কল্িত নাম বা সাজ্ঞ। ছাড়া পাব কিছু নম" তথাপি মুল 
বিবোপের উপর গডে উঠেছে বনে 'এদেব ভিতর গ্রগতি ও পরিবরন আছে । 

দেখা খাচ্ছে "মে হেগেলেব দর্শনে ফিণটেব ডংবেলেক্টিক পাষ একই 
রকম । শবে হেগেল ট্ঘপদার্খ ভিন বাহ্যিক গং ্গীকাব করে ভকে বিষধী 
করে নিযেছেন_-এই যা পার্থকা | 

ভেগেলেব যুক্তি অনুযায়ী চেতনানিবপেক্ষ জগৎ সাবান হ'ল, ক্রম 
পরিণ্ঁনশীল 'অভিবাক্তিব কার] খুঁজতে গিষে পকল »টশাব শন্যশিহিত 
দদ্দরযুলক 'নন্িব্ক্তির অপ্ডিত্ব দীরুত হল এবং শিষমেব রতিনীতি এ 
ছন্বের নিকেশ মন্ুধায়ী বলে স্থির কৰা হ'ল। পুবানো ভাব্লাপী দর্শন্বে 
একমান্র ধোগস্থ্র রইল পবমাত্বা বা 2১:0১ ি্ঞাব মপো। মানস 
তাই বলেছেন যে হবার দর্শন_হেগেলেব | পুবান"। কাব হেগেল 
বলেছেন যে পবমাত্মা 'উত্তরোত্তব বিকাশের পথে বন্তগ্ুন সমগ্বিত হচ্ছে। 
আর মার্সের বক্তব্য হ'ল মেগতি সমন্বিত বন্ত ক্রমবিকাশেব পথে আম্মিক 
হয়ে উঠছে । হেগেলের জগৎ মাথ! দিত্নে হাটছিল--মার্ঙ প্রমাণ 
করলেন যে সে পায়ে হাটছে। এখানে মাক দর্শনের অন্যতম প্রবক্তা 


এজ্জেলসের বক্তব্য শুনুন £ প্বস্ড পরমাত্মার কোন বিশিষ্ট অবস্থার ছায়া 
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এই ধারনা মেনে না নিয়ে আমরা বলছি ফে বস্তর ছায়া! হচ্ছে পরমাত্মা। 
এর ফলে ডায়েলেকটিক পরিণত হ'ল মানুষের মনোজ্গত ও বহিজগতের 
গতিবিজ্ঞানের সর্বজনীন আইনবোধে | মনে হয় ছুই জগতে ছুই সেট 
আইন-_কিন্ত বাস্তবতার দিক থেকে এরা এক হলেও মানুষের মন এই 
নিয়মকে যতটা সচেতন ভাবে কাজে লাগাতে পারবে_-এর প্রকাশের 
ভঙ্গী ততই বহির্জগতের ডায়েলেকটিক থেকে পথক হবে। অবশ্ত আজ 
পর্যন্ত প্রকৃতিতে ও মনুষ্য ইতিহাসে পর পর অসংখ্য বাহিক আকম্মিকতার 
ভিতর দিষে বাইরের প্রয়োজনের তাগিদে প্রধানতঃ অচেতন ভাবেই এ 
ব্যাপার ঘটে আসছে । এইজন্য প্রকৃতিজগতের ছন্বমুলক অভিব্যক্তি 
মান্ুমের মনে জ্ঞাতভাবে কেবল প্রতিবিশ্বিত হযেছে মাত। আর 
সেই কারণে হেগেলের ডাখেলেকটিককে উলটিয়ে অথাৎ মাথা দিয়ে না 
ইাটিয়ে পায়ে ছাটানো হয়েছে |” 

এরপবে যাঁর সঙ্গে মাক্সেরে দার্শনিক যোগাযোগ খুব বেশী তিনি 
হলেন ফয়েরবাক । ফয়েরবাককে মার্কস এতখানি নিয়েছেন এবং ফয়ের- 
বাক মম্পর্কে চলতি র্শন শাস্ত্র ও দার্শনিকবা এত অবজ্ঞা ববেছেন যে 
খুব অল্পে ফয়েরবাকেব কথ! শেন করা চলে নাঁ। কাজেই এ গ্রাবন্ধে 
আর সে প্রসঙ্গ উত্থাপন করলাম না| 

তবে সবলেই হয়তো বুঝতে পেবেছেন যে অতীতের চিন্তারাজির 
প্রগতিশীল অংশটি কেমন করে মাক্সের দর্শনে সংক্রামিত হয়েছে এবং 
তারই সঙ্গে সঙ্গে চলে আসা বিবোধ কেমন করে মার্ক ধরতে পেরেছেন, 
এই বিবোধ থেকে দর্শনকে মুক্ত করেছেন_দর্শনকে বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর 
প্রতিষ্ঠা করে__তাকে ভকব্ষ্যিংজগতের পথনির্দেশক করে দিয়েছেন । 
পরিবর্তনের তীব্র কামনায় মাক্জাঁয় দর্শন ছন্দমূলক বা বৈপ্লবিক হয়ে ঈাড়িয়েছে। 
মাক্সের আগে দর্শনের কাজ ছিল- ব্যাখ্যার কাজ, তাই দার্শনিকর! প্রায় 
ব্যাখ্যাকার হয়ে পড়েছিলেন । কিন্তু মাঝ্স বলেন £ প্দার্শনিকরা তাদের 
নিজেদের মত জগতকে ব্যাখ্যা করেছেন_কিন্তু আমাদের কাজ হচ্ছে 
এই জগতকে বদলিয়ে দেওয়া” । একটু পিছনে তাকালে শুনতে পাব 
' হেগেলের কণন্বর “বিরোধই এগিষে নিয়ে চলে |” 


হেগেল বোধ করি স্বপ্েও ভাবেননি তার এই কথা উপযুক্ত লোকের 
'হাতে পড়ে সমগ্র দর্শশের রূপ পরিবর্তন করে দেবে । 


অ'নন্ববাজার পঞ্জিকা রবিবাসরীয় সংখ্য। ৬ই জুন, ১৯৪০ । 


বাংল। সাহিত্য ও মাঝ্সবাদ 


আমাদের দেশে অনেক 'খাটি' সাহিত্যিক আছেন ধার! মার্সবাদী সাহিত্য 
সমালোচনার নাম শুন্লে আতকে ওঠেন, নাক সিটকান এবং কেউ কেউ 
সরাসরি এই সমালোচনা অগ্রান্থও করেন। এর প্রধান কারণ অবশ্য মাব্সবাদ 
সম্পর্কে বিজ্ঞানের দৃিতে দেখবার স্থষোগ তাদের হয়নি এবং মাঁক্সবাদীরাও 
তাঁদের বোঝাবার যথেষ্ঠ চেষ্টা করেছেন বলে মনে হয় না। 

কিন্তু এই ধনতাম্বিক সমাঁজ সম্পর্কে মাক্সবাদ যে সমালোচনা কবেছে, প্রত্যক্ষ- 
ভাবেই হোক আব অপ্রত্যক্ষভাবেই হোক সব দেশের অধিকাংশ বড় বড় 
সাহিতিকরা তা স্বীকার না করে পারেন নি। বস্ততঃ একথা আজ জোর 
করে বলা যাব যে, মাকর্সবাদী ০০9৬৮০-কৌশল অন্য সমস্ত সযালোচনা- 
কৌশলকে কোণঠাসা করেছে এবং সেটা অনিবাধ্যভাবেই সঙ্ঘটিত হয়েছে। তাই 
দেখা যাত্ব যে, কমিউনিইঈদের গাল পিতে হলে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তাকে 
'তথ[কণিত ছন্ম* কণিউনিষ্ট বলে গাল দিতে হয়,_মাসলে কমিউনিজমকে 
লরাসরি অগ্রাহ্থ কবার সাহস আর বড একটা দেখা যায় না। 

তব সাহিত্যিকের মধ্যে পর্বেবোক্ত ধারণ! জাগে কেন? দোষ তাদের যা-ই থাক্‌ 
না কেন, _মার্কন্ধাদী মমালোচকদের অনেকাশি আছে, একথা স্বীকার করতেই 
হবে। মাক্স্বাধীদের সব সময়ে মনে রাখতে হবে, তাদেব বিরুদ্ধবাদীরা 
সমাজের কর্তৃত্ব নিয়ে চুপচাপ 'কাটায় নি; তাদের অর্থ, কর্তৃত্ব ও প্রতিপত্তি 
নিয়ে, ছাপাখানা, সংবাদপত্র, পুঁথিপত্র নিষ়্ে তাবা দিনের পর দিন বিকৃত 
আদর্শকে লোকের মনে গেঁথে দিতে চেষ্টা করেছে এবং অনেকাংশে সফল হয়েছে 
ব্ক্তি স্বাতন্ত্রবাদী, নৈরাগ্তবাদী ও যাস্বিক করে তুলতে । রশীন্রনাথ তার 
“অচলায়তনে” এক জায়গায় পুরাতন বদ্ধ সংস্কারের প্রভাব সম্পর্কে বলেছেনঠ 
গর্ভের মধ্যেও কাজ করে,__একেবারে পাচ আঙ্গুলের দাগ বসিবে দেয়।' 
স্রতরাং এই রকম দৃঢমূল সংস্কার বা এই ধরণের দীর্ঘ, সযত্র-রচিত শক্র-প্রতিরোধ 
ভেঙে চুরমার করতে হলে ধৈর্য চাই, স্থকৌশল চাই এবং দরদ চাই । দরদ 
কথাটা বল্লাম এই জন্যে যে, কোন মার্কসবাদী বিশ্বাস করবে না জীবনের বিরুদ্ধে 
জীবনের শত্রুদের কৌশল সব সময়ে জম্মী হয়। কোন মার্কঁবাদী বিশ্বাস করবে 
না যে, জীবনকে সমগ্রভাবে সর্বক্ষেত্রে জীবনের শব্রর] বিখান্ত করতে পারে। 
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কোন মাক্সবাদী বিশ্বাস করবে না যে, জীবন কেবল প্রভাবান্বিতই হয়, একতাল 
কাদাব মত কেবল ছাপই বয়ে খেড়ায়__ছাপ দিতে জানে না। মাঝ্সবাদীরা 
জীবনের উপর বিশ্বাস রাখে, জীবনকে ভালবাসে, জীবনের সংগ্রাম-ক্ষমতা, 
সকল রকম বাধা-বদ্ধ অতিক্রম বরে অগ্রসর হওয়ার ক্ষমতার উপর বিশ্বাস রাখে । 
বস্ততঃ এই বিশ্বাসই মাঁক্ুবাদের মূল প্রেরণা । তাই মাক্্মবাদী সমালোচকদের 
বিশ্বাম রাখতে হবে কোন ভাল সাহিত্যিকই মাল্সবাদের দ্বারা প্রভাবান্বিত না 
হয়ে পাবেন না এবং সেই কারণেই সাহিত্য সমালোচনায় কেবল কর্ষশ হলে 
চল্বে নীঁদরদেব সঙ্গে তার যেটা ভাল তাকে গ্রহণ করতে হবে, যেটা মন্দ 
তাকে বর্ন কবার জন্য মগেষ্ট যুক্তি উত্থাপন করতে হবে | 


আমাদের সাহিত্যিক বন্ধুবা প্রথমেই ভাবেন যে, আমরা সাহিত্য বলতে কেবল 
পার্টিব লাইনের মূল শ্োগানগুলিকে গ্রচাব কবা বুঝি-_অর্থাৎ '্দামর1 সাহিত্য 
বল্তে রাজনীতিক প্রোপাগণাপডা বুঝি । তারা আবো ভাবেন ধে, কুক ও 
মহ্ুরদের জীবনের প্রক্কত ঘটনা ছবিব মত না আকলে বোধ কবি মাঁকুবাদী 
সমালোচকদের হাত থেকে উদ্ধাব নেই । একথাগুলি_ধাঁবা স্সামাদেব আনেক 
নিকটে এসেছেন, ধারা তাদের সাহিত্যিক শুন্তভতি হিষেই এসেছেন-উাদের 
অভিযোগ | কিন্তু ধারা -দুরে সছেন, ধাদের সঙ্গে এখনে তামাদেব সম্পর্ক 
হয়নি, 1 গ্রারুতপক্ষে ধাঁদেব জীবনের দৃষ্টিভঙ্গীতে এখনে ফিউডাল সমাজের 
চিঞ্চ বেশী দেগ তে পাওয়] সায়, াঁদের অভিযোগ হল--তাঁমরা সাহিতোর কোন 
এঁতিহাই মানি না, স্রতরাং আমাদের সঙ্গে উদেব সম্পর্ক হবে কি করে? 


মাঝ্সধাদী সমালোচকদের আজ পরিষ্কার করে বল দরকাঁব যে আমব! সাহি- 
তে,র এঁতিহা মানি, আমরা সাহিতাকে পার্ট লাইনের শ্লোগানে পরিণত করতে 
চাই না এবং আমরা শুধুই ঝলি না যে, কেবল শ্রমিক ও কৃষকদের অবস্থার ছবি 
আবলেই সাহিতা-_সাহিত্য হয় । লেনিনের কথা আজ আমাদের ভন্য, আমাদের 
প্রতি সন্দেহবাদ'দের জন্য এবং আমাদের শক্রদের জন্য স্মরণ করা দরকার যে, 
সাহিত্য ও সংস্কংতির ক্ষেত্রে আমরা মনে করি; --সর্বহারার সংস্কতি আকাশ 
থেকে গজায় নি। যারা নিজেদের সর্বহারা-সংস্কতির বিশারদ বলে মনে করে 
তাদের আব্ারও নয় । এ সক কথা যারা বলে তারা বাজে বকে। ধনতান্ত্রিক, 
সামস্ততান্ত্রিক ও আমলাতান্ত্রিক .সমীজের যোয়!লে বীধা থেকেও মানুষ যে জ্ঞান 
সঞ্চয় করেছে সর্বহারার সংস্কতি তারই স্বাভাবিক বিকাশ । এই সকল পথ-যাট 
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সর্বহার৷ সংস্কবতির দিকে এতদিন এগিয়েছে, এখনও এগুচ্ছে এবং ভবিষ্যতেও 
অগ্রপর হবে।' 

তবুও একথা মান্তে হবে যে, আমবা মাক্সবাদীরাই লেনিনের নির্দেশ মাঝে 
মাঝে গুলিয়ে ফেলি। যে সব সাহিত্যিক ঝ। শিল্পী অবিলম্বে উৎপাদন বাড়ানোর 
উপর গল্প লিখতে পারছেন না, তাদের উপর খাগ্পা হয়ে যাই অথবা "থাগ্যশন্ত 
কর রে ভাই খাগ্শশ্ত কর" এই ধরণের একটা গানে বাউল সুরে (্লোগানগুলির 
ছড়া বানিয়ে ভাবি যে, একট] ভাল গান আমরাই বেঁধে ফেল্লাম-_ভাল ভাল সুর 
শিল্পীর নাকের সামনে তুড়ি দিয়ে । এই ধরণের আত্মসন্তষ্টি কেবল আমাদেরই 
ক্ষতি করে না, উপরন্ত সাহিত্য ও কলারসিকরের আমাদেব প্রতি সন্দেহাকুল 
করে তোলে, তারা ভাবেন £ “পত্যিই এরা সাহিতা-শিল্প বোঝে কি না, সে সব 
রসে রসিক কি না সাহিত্য-শিল্প এদের হাতে বাচ্‌বে কি না? এই সন্দেহ দূর 
করতে গেলে আমাদের নিজেদেরই পরিফার সাহিত্য ও প্রোপাগ্যাগডার মধ্যে 
পার্থক্য সন্বন্ধে সজাগ হতে হবে। এই ধারণা নাথাকায় শুধুযে আমরা 
সাহিত্যিকদের জাগাতে পারছি না, তাদের সন্দেহ বাডাচ্ছি, অনেকক্ষেত্রে তাদের 
বিরুদ্ধবাদী বরে তুলছি তাই নয়, প্রোপাগ্যাগাঁকেও আমরা অক্ষম, জোলো এবং 
হাস্তকর করে তুল্ছি। লোকশিল্পের পুনরুখানের নামে এই প্রবণভাটি বেশি দেখা 
যাচ্ছে। যে সুর, যে ভঙ্গী, যে কৌশল লোকে নিম্নতর বলে পরিত্যাগ করেছে 
খুঁজে খুঁজে তাকেই বার করে এবং তার উপর রাজনৈতিক শ্লোগানের ঘষা-মাজা 
করেই আমরা ভাবছি-_-লোক-শিল্পকলাকে আমরাই যে বীচাচ্ছি এ কথার প্রমাণ 
দেব এবং আমাদের লোগানগুলিকে জনপ্রিয় করব। য। পুরাতন তাকে সরাসরি 
বাদ দেওয়া যেমন মাক্সবাদী কৌশল নয় তেমনি তার গায়ে কেবল টুনকাম করেই 
তাকে নৃতন করতে পারার বিশ্বাসও মার্কসবাদী বিশ্বাস নয়। পুরাতন জিনিষকে 
ভাল করে জানতে হবে, আয়ত্ব করতে হবে । তার মধ্যে নৃতনের যে অস্কুর আছে 
তাকে বিকশিত করানোর তাগিদেই এ কাজ করতে হবে । 

কিন্ত এ কাজ স্থির কাজ, খুব তাড়াতাড়ি এ কাজ করা যায় না। দেখতে 
হয়, শুনতে হয়, করতে হয় এবং ভাবতে হয়। কিন্তু প্রোপাগাণ্ডা এত বিলগ্বের 
অপেক্ষা রাখে না, তাকে অত্যন্ত প্রচলিত উপায়গুলির মধ্য দিয়েই চলতে হয় । 
কাজেই প্রচলিত উপায়গুলি আমরা যত ভালভাবে, যত নিখুঁতভাবে আয 
করতে পারবো ততই ভাল প্রচার হবে। কাজেই প্রচার-সাহিত্য ও প্রচার- 
শিল্পের সঙ্গে ষ্টিমূলক সাহিত্য ও শিল্পের পার্থক্যবোধ থাকা দরকার। অবশ্ঠ দক্ষ 
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প্রচারকের সাহিত্যবোধ প্রথর থাকলে তিনি এই পার্থক্য অদ্ভুতভাবে কমিয়ে 
আনতে পারেন । কাজেই মাক্সবাণী প্রচারকদের কাছে এই দক্ষতায় সাধন! 
করা বিশেঘ প্রয়োজন । উদাহরণ স্বব্পপ আমি সোভিয়েট লেখক ইলিয় এরেন- 
বুর্গের “প্যারিসের পতন" উপন্যাস ও সাবোলেবের 'বুল বুল' গল্পের উল্লেখ করছি। 
আমার মতে ছুটিই সাহিত্য স্থস্টি; কিন্তু বুলবুল" গল্পটির মধ্যে ফাশিজমের বিরুদ্ধে 
সমস্ত সোভিয়েট নর-নারীর প্রতিরোধ-কামনা কৌশলে দেখানো হয়েছে। সুক্ষ 
বিচারে এটাকে প্রচার সাহিত্য বলা যেতে পারে, তবু এর আশ্চর্য সাহিত্যিক গুণ- 
গুলি অগ্রান্থ করা কোন সাহিত্যিকের পক্ষে অসম্ভব । অথচ “প্যারিসের 
পতন'কে প্রচার-সাহিত্য বলা কোন মতেই চলতে পারে না। সমসাময়িক ঘটনা 
ও চরিত্রের ওপর এই উপন্যাসের ভিত্তি হলেও এর মধ্যে মানুষের চিরস্তন 
বোধগুলি আশ্চর্য্য দক্ষতার সঙ্গে অস্কিত। পঞ্চমবাহিনীর নেতা ব্রেতিউল একটা! 
খুনের ব্যবস্থা করে এসে নিজের শিশুপুত্রের মৃত্যুর সাঁমনে যেভাবে অস্থিরতা প্রকাশ 
করছে, প্যারী দখল হওয়ার পর নাজী-সামরিক কর্তার কাছে ক্ষৃধার্ত জনসাধারণের 
জন্য ব্যবস্থা করতে গিয়ে তাড়া খেয়ে এসে যে ভাবে নৈরাশ্ত বোধ করছে এবং শেষ 
পর্য্যন্ত আবার নাজী বিরোধী লোকদের নামের তালিকা জম দিয়ে পুবোক্ত গ্রার্থন 
মগ্জুর করবার চেষ্টা করছে__-এই চিন্তররযে লেখক আঁকতে পারেন তাঁর সাহিত্যিক 
গুণ সম্পর্কে কোন সঙ্গেহ উঠতে পারে না। মোটের উপর স্ৃষ্টিমূলক সাহিত্য 
এবং প্রোপাগ্যাগ্ডা-সাহিত্য সম্পর্কে এই ছুটি দৃষ্টান্ত দিয়ে আমি আশা করছি 
জিনিষটা পরিষ্কার করতে পারলাম । সাহিত্যের যেমন প্রয়োজন আছে তেমনি 
প্রোপাগ্যাণ্ডারও প্রয়োজন আছে এবং যেহেতু প্রোপাগ্যাণার বাহন সাহিত্য- 
শিল্পকে হতেই হয় সেহেতু ছুটির পারম্পরিক সম্পর্ক ও বোধ বজায় হলে ছুই 
কাজই সুশৃঙ্খলরূপে, সুন্দরভাবে এবং কাধ্যকরীভাবে সফল হতে পারে বলে 
আমার বিশ্বাস । 

এতো! গেল মাক্সবাদীদের ক্রির কথা--কিস্ত সাহিত্যিক বন্ধুদের যে ক্রি 
আছে সেটাও বলা দরকার | মজুর-কৃষকের সাহিত্য বলে মার্সবাদীরা যে হৈ চৈ 
তোলেন তার মুলে একটা সত্য আছে। তা হ'ল ষেসাম্প্রতিক সাহিত্যের 
সঙ্গে বৃহত্তর জীবনের যোগ নেই তারই অভিযোগ । সাহিত্যিক বদ্ধুবা কি এই 
অভিযোগ অস্বীকার করতে পারেন? আমি জানি দেশের এই ছুরবস্থা, রাজ- 
নৈতিক অচল অবস্থা আমাদের, অনেকের মনকে মুহমান করে ফেলেছে। তবু 
একথা কি আজ বিশ্বাস করতে হবে যে, ধারা এখনো! বিশুদ্ধ সাহিত্যের সম্মান 
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রাখার জন্য ত্ববান__তীদের সাহিত্যিক ইন্জিয়গ্রাম স্তব্ধ হয়ে গেছে? দেশব্যাপী 
গত এক বছর ধরে রাজনৈতিক দুর্যোগ ঘটে গেল । তারও আগে বার্মা পতনের 
পর লক্ষ লক্ষ নর-নারীর জীবনে, পরিবারে, সামাঞ্জিক বন্ধনে ইভাকুয়েশনের চাপ 
ধস সৃষ্টি করল, কত লোকের ব্যক্তিগত স্নেহ ব প্রেমেব বন্ধন শত-ছিম হয়ে 
গেছে । জীবনের মুূলা-বোধ বিপধ্যন্ত হয়েছে, মানুষ ভয় পেয়েছে, শত্রুতা 
করেছে, কেঁদেছে, হেসেছে, ভালক্সেছে- জীবনের জন্য লড়ছে এবং লড়বে । 
কিন্তু এ সব কেন আমাদের বাংলাব কোন সাহিত্যিককে নাডা দিতে পাবে না? 
কেন এই যুগে একটা ভাল উপন্যাস বা ভাল প্রেমের কবিতাই বেরোয় না? কল- 
কাতার রাশ্থায় রাস্তায় জাজ কত পবিবাব 'জাশ্রয় নিয়েছে, এই রাস্তায় অসংখ্য 
মানুষের জন্ম হচ্ছে, অসংখ্য মান্ষেব মৃত হচ্ছে । যাবা রান্তায় এখনো আসে 
নি তাদের তিলে তিলে মৃত্যু-_সচেতন মনের ডগ কান্না অথবা (নশার তন্দ্রা। 
কিন্তু তবু জীবনের প্রতি গ্গাঢ মমতায একই জঙ্গে আত্মহত্য। ও আত্মরক্ষার 
এই মহ।ন সংগ্রাম কি কোন লিপিকাবেব লিপি কৃশলতাব বিষয়-ক্ত্ হবে না? 
অনেক সাহিতাক বলেন যে, এই ছুর্ধোগ তীদেব সাহিত্যিক প্রতিভাকে 
আক্রাস্ত করেছে । তাই তারা কিছু কবতে পাকছেন না । আমরা আবাঁব বল্ব 
__ইউবোপেব দারুণ ছূর্যোগের দ্রিনে রুশ যখন হিটলাবের হাতে প্রচ্ড মার 
খাচ্ছে তখনো সোভিয়েট- সাহিত্যিক “প্যারিসের পতনে'ব মত উপন্যাস এবং 
“অপেক্ষা কর'র (৮৮৪10 00: 1706--0গ 91000110 ) মত কবিতা লিখতে পাবে 
তখন আমবাই বা পারবনা কেন ?' উত্তর হবে যে,_-“সে দেশে সাভিয়েট বাবস্থা 
আছে তাই সম্ভব। গ্রেট বুটেন বা আমেরিকাতে তো এমনি কিছু বার হচ্ছে 
না? আতা, কিন্তু তার সামাজিক কারণ 'আছে। ধনতত্ত্রের খুঁটি এ ঢুটি 
জায়গায় অনেক দৃঢ়, তাই তার প্রভাব কাটাতে আমাদের থেকেও সে দেশের 
লোকদের অনেক দেরী লাগে। কিন্তু আমাদের সামনে তার অন্বদূপ | ধন- 
তান্ত্রিক সামাজ্যবাদ এদেশের লোকের সামনে তার সমন্ত রকম প্রতিপত্তি 
হারিয়েছে, তার ক্ষমতার গর্ব 'মাজ এখানে ধুলিস্তাং__নৃদ্ধন জীবনের সম্ভাবনা 
এবং বিপদ দুই-ই এখানে অনেক বেশী ; কাজেই এদেশে সাহিতিকদের বিষয়- 
বন্তর মধ্যে ব্যাপক ও প্রচুর মূল্যবান জিনিদ খুঁজে পাওয়া উচিত। এত বড় 
একটা যুদ্ধ চলছে, তাতে লগুন বা হ্থাইয়র্কের রাস্তায় রাস্তায় বা প্রদেশে প্রদেশে কি 
[0955 56815901010 বা [8.55 01936100101) দেখা যায়? 
১৩৫১ এর শারদীয়া মরণিঠে প্রকাশিত 
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পুজা সংখ্যার চারখানি কাগজের ( আনন্দবাজাব, যুগান্তর, দেশ, শনি- 
বারের চিঠি) প্রকাশিত গল্প ও উপন্যাসের উপর আমার এ আলোচনা । 
এ আলোচনার উদ্দেশ্ট, এব থেকে বাঙলা সাহিত্যের গতিধারা বুঝাবার 
চেষ্টা । এ-জন্য বিভিন্ন লেখকের লেখার উপর যে মন্তব্য আমি করব সে- 
গুলি নিতান্তই আমার ব্যক্তিগত মন্তব্য, এমনকি আমার ব্যক্তিগত মন্তব্য 
ও জংশোধনের অপেক্ষা রাখে । প্রায় চল্লিশটি রচনা দ্রুত পডে তার সমা- 
লোচনা করার মধো যে ভূল ক্রটির সম্তাবন। আছে তা আমিও জানি। 
এই কথাটি সকলকে স্মরণ রাখতে অনুরোধ জানাচ্ছি । 

সমস্ত লেখাগুলিকে আমি আমার সুবিধামত তিন ভাগে ভাগ করে 
নিয়েছি । একভাগের লেখাগুলি “0 107 81765 92০৮ এই নীতি 
অনুযায়ী লেখা বল। যেতে পারে । আর এবটি ভাগ হচ্ছে-__-সামাজিক 
সমস্যা জন্বলিত বৈষম্যমূলক সমাজ ব্যবস্থায় সব অময়ে বর্তমান থাকে যে 
সব অর্থনৈতিক ও মানপসিক সমস্য.-তাই নিয়ে লেখা । তৃতীয়ভাগের 
লেখাগুলি আমাদের দেশের বর্তমান অথনৈতিক ও সামাজিক দুরবস্থা 
ভিত্বিক। এই লেখাগুলিতে লেখকদের যে তীব্র আবেগ প্রকাশ পেষেছে 
তাকেই বোধ হয় বর্তমান কালের সমালোচকেরা 5০019] 1681197) প্রস্থৃত 
বলেন । 

গ্রথমেই 42060018165 5816% নীতি অনুযায়ী লেখাগুলি ধরা 
যাক। এখানে প্রথম বিচাধ্য বনফুল। এ'র সাহিত্যিক প্রতিষ্ঠা, শক্তি ও 
লিপিকুশলতা পাঠক সমাজে স্ুবিদিত। ছুটি গল্প এ'র পড়েছি “হিসাব” 
ও “একব্যক্তি” | খুব ছোট গল্প-ডবল ক্রাউন কাগজের এক পাতা বা 
দেড পাতার বেশী নয়। “এক ব্যক্তির মধ্যে আছে স্বামী-স্ত্রীর যৌবনে 
লেখা পত্রের সঙ্গে বার্ধক্যের. মানসিক অবস্থার পার্থক্য বর্ণনা প্রেম খুব 
বেশী ন! থাকলেও কেবল দীর্ঘকাল একত্র বাসের ফলে যে 00107901010- 
51১10 গড়ে ওঠে এই "উক্তির সাফাই । পরে স্বামী মারা গেলে স্ত্রী, 
স্বামীকে মিডিয়ম-এর মারফৎ আনিয়ে দেখজেন স্বামী তাকে একদম চিনতে 
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পারছেন না। গল্পের মানে বোধ হয় এই যে, সাধারণভাবে যাকে মানুষ 
আপনার বলে জানে ও মেনে নেয়, হয়ত অন্তরে অন্তরে সে মানুষকে 
সে না চাইতে ও পারে, না চিনতে ও পারে । তাই প্রমাণিত হত 
মৃত্যুর পরে ছুজনার দেখ। হলে, হয়ত একজনের খুব মনে পড়ত আগে- 
কার পরিচয়, অন্যজনের কিছুতেই মনে পড়ত নম সে সব। এমনি 
ছিল তার বাইরের পোষাকী জিনিস। দ্বিতীয় “হিসাবে আছে, গরীবের 
বয়স্কা মেয়ে তার পিছনে পাড়ার ছেলের ঘুরে বেড়াতো-তাকে এক 
বিপত্বীক বড় সরকারী চাকুরে বিয়ে করেছে । শ্বশুরবাড়ী যাওয়ার দিনে ট্রেনের 
কামরায় উঠতে বোধকরি ভূত দেখে চীৎকার করে উঠল £ না, না আমি 
নিজে বিশে করি মি- জোর করে করেছে, ইত্যাদি । এর পরে তাকে একটা 
মাছুলী দেওয়ায় রোগ সেরে গেল। বনফুল ডাক্তার; হয়ত তিনি 
দেখে থাকবেন 70950101900 ০৪99৩ যাঁকে 105510119 বলা হয়। 
তাই নিয়ে গল্প লেখার তাগিদ বোধ করেছেন তিনি। যাইহোক 10%, 
612079170০৫ 50101156 এবং বর্ণনা বিন্যাস বিচার করে এই গল্প দুটিকে 
কিছুতেই বনফুল-এর প্রথম শ্রেণীর রচনা বলা চলে না বরং ছোট ছোট 
ছেলেমেয়েদের জন্য সুলিখিত ভুতের গল্লের পধ্যায়ে ফেলা যায়। এই 
ধরনের 029৩ 1715601% 05901)9-2881590দের বই-এ বহু পাওয় যাবে। 
কিন্ত তাই বলে কি এগুলি রসসাহিত্য স্থষ্টি বলা চলে? আর্ট ফর 
আর্টন সেক-_এই নাত্বি মেনেও নুখপাঠ্য বস সাহিত্য স্থষ্টি হতে পারে একথা 
আমি জানি। পরে শ্রীযুক্ত জগদীশ গুপ্তের “মাধব গল্পের উল্লেখ কর! যেতে 
পারে। গায়ে বাঘ এসেছে_গাকুর ঘরে বিধব1 মায়ের ঘাড ভেঙ্গে দিয়ে গেল। 
মা মৃত্যুর আগে বলে গেলেন-তার বহুকাল আগের মুত সন্তান মাধব 
দেখা দিতে এসেছিল । এমনি ধবনের গল্প ছোট বেলাম্ম ঠাঁকুরমাদের কাছে 
অনেক শুনেছি । বনফুল ও জগদীশ গুপ্তের এই গল্প ক'টি পড়তে 
পড়তে মনে হয়__একটি অনৃশ্ট উৎপাত, তা ভূত-প্রেত হোক আর হিস্টি- 
রিয়া হোক-ম ম্ুষের জীবনে অনর্থ ঘটাচ্ছে--তব হিসাবে এই কথাটি এই 
দুই লেখকের মনে চেপে বসেছে। অন্যান্ত দেশের লেখকদের ক্রমপরিণতি 
দেখে বল যায়, এই ধরনের ঝোক অর্থাৎ নুস্থ ও সবল মানুষের বাজ্য 
ছেড়ে অন্থস্থ ও বিকারগ্রন্থ মানুষের অবচেতনলন্ধ বিষয়বস্ত নিয়ে কারবার 
করতে করতে লেখকের! মারাত্মক রকমের 0909০011691515720-এ চলে যেতে 
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পারেন। এবং এই মতবাদ প্রগতিশীল সাহিত্যের জীবন ধন্ম নয়। 

এর পরে এই দফায় আরো যে কটা গল্প পড়েছি তা আমার কাছে সব দিক 
০থকেই বৈচিত্রহীন বলে মনে হয়েছে । তবু নাম করে যাচ্ছি; অচিন্ত্য সেনগুপ্তের 
'লাইন বাবু ও মালদিদি', বিভূতি মুখোপাধ্যায়ের “নিরুদ্দেশ'__আর বিভূতি 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বুধোর মায়ের মৃত্যু" ৷ “লাইনবাবু ও মালদিদি? অল্প বয়সের প্রেমে 
পড়ার গল্প । প্রেম জমছে না বলে সন্ন্যাসীর কাছ থেকে মেয়ে মন্ত্র শিল 2 দূরে 
সরে যেতে হবে আকর্সণ বাডাবার জন্য | শেষ পর্যন্ত মেয়েটির বিয়ে হ'ল বেলের 
মাল গুদামেব বানুর সঙ্গে । আর ছেলেটি চাকুরী পেয়ে হ'ল সেই স্টেশনের পুলিশ 
লাইনের দারোগা । এতে অষিন্ত্য সুলভ ভাষা ও বর্ণনার প্যাচ বেশ আছে কিন্ধ 
গল্প অত্যন্ত জ'লো। 

তবু এ সব প্যাচের জন্য লোকে পড়বে । কিন্তু বিভূতি মুখোপাধ্যায়ের 
“নিরুদেশ” আমি পড়তে এত ধের্যা হারিয়েছি যে আমি অবাক হয়েছিলাম ॥ 
বিভূতিবাবূর লেখায় সাধারণত: একটি মিষ্টি কৌতুক রস থাকে । তাতে পাঠকের 
আকর্ষণ বাডবারই কথা । আমি এতগুলি লেখা পড়তে পেরেছি--কিন্তু বিভৃতি 
বাবু আমাকে ওঠালেন। তার লেখা “নিরুদ্দেশ আর শেষই হয় না । অর্থাৎ 
একে তো বেশ বড়লেখা তার পর কোন রকম ইনটারেষ্ট পাচ্ছিলাম নাঁ। তবু 
শেষ করার তাগিদে আমি শেষ করেছিলাম । হয়তো৷ আমার গল্পবোধ কম সেই 
জন্য আমি লেখকের কাছে মাফ চাইতে প্রস্তত। বিভূতি বন্দোপাধ্যায়ের 
“বুধোর মায়ের মৃত্যুতে" আছে বুধে নামে নিম় শ্রেণীর একটি লেকের মা পুরী তীর্থ 
করতে গেল এবং সেখানে তার মৃত্যু হ'ল । দেশের লোকেরা খবর পেয়ে বল্লে-_ 
“মাগীটা খারাপ ছিল তবু বরা ভাল তীর্থে মরতে পেল ।* কিন্তু হধোর মা মবাব 
সময় তার আঁচলে বাধা সাতকুড়ি টাকার হিসাব চেয়েছিল । বোধকরি পাণ্ডারা 
সেগুলি মেরে দেয়। এ অতি সাধারণ গল্প-কোন দিক দিয়ে প্রতিভার কোন 
লক্ষণ দেখা যায় না। তবে গল্প বড় নয় বলে শেষ করা যাঁয়। দেবীপ্রসাদ রাফ 
চৌধুরীর 'পিপ্ডিতত্ব'-ও এই ভাগে পড়েছে। লেখাটাকে রস রচনা বলা হয়েছে। 
কতগুলি পাড়মাতাঁল-_তাদের একজন আর একজনের বাড়ী নিজের ছেলের অন্য 
মেয়ে দেখতে এসেছে। মদের ঘোরে পাত্রীর সঙ্গে অসভ্য ইয়াফি করছে এবং 
নিজেই তাঁকে ধিয়ে করতে চাইছে-_এই হ'ল গল্প । নিছক মাতলামির হল্লা ও 
বেলেল্লাপনা দেখানোই যদি রস বুচনা .হয়-_তাঁহলে সে রস থেকে আমরা 
অনেকেই ঝঞ্চিত। অপর পক্ষে সুবোধ বসুর “কথ! মন্ত্রী” রস রচনা হিসাবে 
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বেশী কিছু না! হলেও আগের গল্প থেকে সুরুচিকর এবং তুখপাঠ্যও বটে । 
যুদ্ধ সংবাদ নিয়ে বনু দেশের প্রচার বিভাগগুলি যে সব মিথ্যা ও মনোবলরক্ষক 
সংবাদ পরিবেশন করে-_তাকে ব্যঙ্গ করে লেখা । তবে সাফল্যের সহিত পশ্চাদ- 
পসরণ প্রভৃতি কথাগুলি লেখক যেভাবে ব্যবহার করেছেন তা দৈনিক কাগজ 
পড়ার সময়ে যত মজা পেতাম_তার বেশী পাইনি। “দশাননের 
কুপোকাৎ”” এই ধরণের গল্প। যুদ্ধ, রেশনিং, বন্টোল, মাছের চড়াদাম, বাড়ী 
ভাড়া না পাওয়ায় অন্থবিধা নিয়ে রস স্য্টি করার চেষ্টা হয়েছে সত্যই এই 
সকল বস্ত রস-রচনার জিনিষ, যে রসে হাসি পায় আবার চোখেও জল আসে । 
কিন্তু তেমন রসিকতার সার্টিফিকেট দিতে পারলাম কই ? 

এর পর দ্বিতীয় দফার লেখায় আঁসছি। বরাবরকাঁর সামাজিক সমশ্যা নিয়ে 
লেখা, দেহগত যৌবনেব মস্ত, সাঁধারণ অভাব অভিগোগের সমস্ত নিয়ে বর্তমান 
বৈধমামূলক সমাজে যে সব ছোট ছোট-_পিনপ্রিক্স (কাটার খোচা) বনু 
মানুষের জীবনে বেদন! অঙ্গার করে থাকে, ব্যর্থতার সেংপান হয়ে থাকে, এই 
গল্পগুলি তারই ভিত্তিতে লেখ! । অথচ যা লেখা হয়েছে তা গত পঞ্চাশ বছরের 
যে কোন সময় লেখা যেত--এবং বলাও যেত এর! জমার্জিক সমন্তামূলক' 
সাহিত্য । অন্ত দেশের সাহিত্যে এমনি লেখা তুরি ভুরি আছে । আমাদের 
দেশেও আছে। 

এখানে সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য- শ্রীপ্রেমেন্দ্র মিত্রের 'জ্বর'। একজন বিবাহিত' 
বেকার লোক চাকুরী খু জতে বেরিয়েছেন, পথে পুরানো প্রেমিকার সঙ্গে সাক্ষাৎ । 
মহিলাটি বর্তমানে বড় সরকারী চাকুরের মন্ত্রী। আদব করে ষ্টামারেব কেবিনে' 
বসে খাওয়ালেন_ পুরানো! দিনের গল্পও বোধকরি করলেন। জান1 গেল ষে 
মহিলাটি ্টীমার থেকে নামবার আগে ফি একট। ঞ্রিনিষের দাম দেবার জন্যা তার 
মানিব্যাগটি ভদ্রলোকের হাতে দিযফ্লেছিলেন। ভদ্্রলোকটি শেষ মুহুর্তে সেটা 
ফিরিয়ে দেওয়ার সময় নিজের মানিব্যাগটি ( যাতে অল্প কয়েকটি টাকা ছিল ) 
ফেরৎ দিলেন । পরে চাকুরী না পেয়ে ভদ্রলোক জর নিয়ে শ্বশুর বাড়ী ফিরে 
এসেছেন । ওঁধধ পত্রের দাম দিতে গিয়ে খন একশো টাকার কট! নোট বার 
করা হ'ল তখন শ্বগুর বেকার জামাইকে গালিগালাজ দিতে সাহস করেন নি। 
মহিলাটি মার ছাড়ার সময় প্রেমমুগ্ধ স্বরে বলেছিল--“আর যেন দেখা না হয় 1” 
যৌবনের প্রেমের পুরানো স্থতি থেকে বর্তমানের দারিক্র্যময় জীবনে কয়েক শত 
টাকার দাম যে বেশী এটা লেখা থেকে বেরিয়ে এসেছে । তবু এই গল্প টেকনিকের 
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দিক থেকে নিখুঁত ছোট গল্প এবং তার বেশী বল উচিত নয়। বর্তমান অর্থ 
নৈতিক সংকট বোঝাবার জন্য গল্পের গোড়ায় কয়েকটি কথা আছে বটে-_কিস্ত 
সমস্ত গল্লের মধ্য তা! অবান্তর । তবে একটা কথ! বল দরকার । প্রেমেনবাবু 
প্রথম শ্রেণীর লেখক, তাই তার কাছে পাঠকের দাবী অনেক । কিন্তুসে দাবী 
তিনি মেটান নি। বরং পুজা সংখ্যায় লিখতে হয়-_নাহলে সম্পাদক মানে না 
এমননি একটা ভাব এই লেখার মধ্যে আছে। এর পরে আছে শ্রীঅচিন্ত্য 
সেনগুণ্টের “বাশবাজী” | এরও প্রথমে বর্তমান অর্থনৈতিক সংকটের আভাষ 
দেওয়া হয়েছে ! গল্পটি হচ্ছে-_একটি মুসলমান বীশবাজী খেলোয়াড়--তার 
ছেলেকে বাশের মাথায় ঘুরিয়ে খেল] দেখায় ৷ ছেলে ছুটি না খেতে পেয়ে দুর্বল হয়ে 
য[ওয়াতে খেলতে চায় না । বড়টার পেটে ঘা হয়ে গিয়েছিল ; কিন্তু ছোটটা 
ভয়ে কাদতে লাগলো-_খেলবে না, বড়টা শেষ পর্য্যন্ত খেলতে গেল ! কিন্তু 
দুর্বলতার ফলে খেলার মাঝে নিজে হুমড়ি খেয়ে পড়ল-_ক্ষত শরীর আরে। বিক্ষত 
হয়ে গেল। তখন ছোট ছেলেটা ভয় পেয়ে কাদে “এবার আমাকে খেলবে | 
কারণ খেলা না দেখে কেউ পয়সা দেয় না। তাই খাওয়া জোটে না। দরিদ্র 
অতুক্তের প্রতি সমবেদন! নিয়ে নিচ্ছিয় দর্শকদের উপর প্রচ্ছন্ন অভিশাপ দেওয়ার 
চেষ্টা! অচিন্ত্যবাবু করেছেন, তাদের হ্ৃদয়হীনতার কথাও প্রমাণ করেছেন । কিন্ত 
বর্তমান অবস্থার সঙ্গে কোন সম্পর্ক স্থাপন করতে ন! পারাতে গল্প ছুবন হয়ে 
পড়েছে । এবং খানিকট। অস্বাভাবিক হয়েছে । যেমন দর্শকেরা জানে, বুড়ো ভাল 
খেলা করে অথচ ছেলে ছুটি অভুক্ত বলে খেলতে সাহস পাচ্ছে না, তবু তারা আগে 
পয়সা দিতে চায় নাকেন? তারা যেন স্থির সংকল্প নিয়ে বসে আছে, দেখবে 
কেমন করে বুড়ো হুমড়ি খেয়ে পড়ে যায় আর ছেলেটা আঘাত পায়। হৃদয়- 
হীনতার এত বড় কারণ দেখাবার মত পরিবেশ স্ট্টি করা উচিৎ ছিল। এই 
গল্পটি যে খারাপ তা বলছি না, কিন্তু অচিস্ত্যবাবুর আর একটি গল্প “বৃন্তশেষ” 
আরে! ভালো! হয়েছে । সাধারণ লোক থেকে সাধারণ পেয়াদা, নাজির, মুনসেফ, 
হাকিম, ম্য।জিষ্টরেট থেকে মন্ত্রীদের ঘুষ দেওয়ার যে বিষাক্ত চক্র আছে এবং শেষ 
পধ্যন্ত মন্ত্রীরা জনসাধারণের ভোট নেওয়ার জন্য যে ঘুষ নিয়ে আসেন-_ এই 
বিষয়ের উপর গল্পটি লেখা । লেখাটা একটু 91০6০175 বটে ;__হয়তো “বাশ- 
বাজীর' মত ঠাস বুনানি নয়,_-তবু পড়তে রসভঙ্গ হয় না। 

অমলা দেবীর “চাওয়া ও পাওয়া" লেখাটা এই দফায় ফেলেছি। এটি 
“আনন্দ বাজারের” অনেকগুলি পাতা!" জুড়ে আছে। অথচ আমার মনে হয়েছে 
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লেখাটি অত্যন্ত সাধারণ । একটি তরুণ ভাক্তার-_গ্রামে গিয়ে প্রতিন্্ী ডাক্তারের' 
অশিক্ষিতা মেয়ে, গ্রামের মাষ্টারের অর্দশিক্ষিতা মেয়ে, আর হেডমাস্টারের 
স্থশিক্ষিতা বি-এ পাশ করা শালীর সঙ্গে প্রায় একই সঙ্গে প্রেম করার চেষ্টা 
করছে, এবং শেষ পর্য্যন্ত বি-এ পাশ করা মেয়েটিকে নিয়ে কলকাতায় পালিয়ে 
এসে বিয়ে করল। লেখাটির মধ্যে গ্রামের কতকগুলি “টাইপ* বেশ ফুটেছে__ 
যেমন প্রতিদ্বন্দ্বী ডাক্তার--তার মোসাহেব এবং গ্রামের এক ধরণের প্রৌঢা বিধবা, 
যারা প্রতিবেশী বড়লোকের বাড়ীর সঙ্গে সম্পর্ক রাখে, তার ছেলে মেয়েদের বিয়ের 
ঘটকালী করে, এর-ওর বাড়ীর হাঁড়ির খবর রাখে এবং পরেব কৃৎস! রটনা করে 
জীধিকা অর্জন করে । কিন্তু এ সমস্ত বাদ দিলে আদলে এ গল্পের নায়ককে বহ- 
বল্লভ সাঁজাঁতে গিয়ে এবং আধুনিক শিক্ষিতা মেয়েছেলে ধরার বিশেষজ্ঞ-_-এই 
গমাণ করতে গিয়ে গল্প জলো হয়েছে । গ্লটেব কোন বিশেধত্ব নেই, কোন 
আঁকর্ণণে টেনে নিষে যেতে চাষ নী এবং প্রটেব কোন সমস্যাও নেই । তবে 
অন্য ছুটি মেয়েব একজন দ্বিতীয় পক্ষ অপরট ফাজিল দ্বামী পেবে যে ন্ুগলো-এর 
জহা পাকের মনে বেদন! স্্টি করার একটা চো শাছে। নবীন ও অর্জশিক্ষিতা 
মেষেব দ্ুগতি দূব করার জঙ্য এব” মেয়ে বাপেদেব জন্য খুব সাধাসিধে ভাবে 
দুঃগ প্রকশ কর| হদেছে মা-কিন্থ ভাল গল্প হব নি। একক ধরণের চরিত জ্ঞান 
এবং চবির চির উপন্যাসটিব আসল জোর । 

এই ভ'গে স্থশীল জানার বিন্দেমাতবম্ লেখাটিও আপে । লেখক এই 
গল্পের গত আগষ্ট আন্দোলনের কগ] উল্লেখ কবেছেন। কিন্তু আসলে গল্প হ'ল 
_-ুটি বেশ্তাব জীবন নিয়ে । একজন হ'ল দাবোগ। বারুব বঙ্গিতাঁ ও সন্তান- 
সম্ভব! । আন্দোলনের সময় দাবোগাঁধাবুকে আশ্রয দিয়েছিল বলে তাব ঘর 
পুড়িয়ে দেয় হদেশীর1 | তাই ম্বদেশীদের উপর তাঁর রাগ । আব একজন একটি 
তরুণ স্বদেশীকে পুিশের হাত থেকে লুকিয়ে তাশরয় দিয়েছিল বলে তার উপর 
তার এক বাতের মশায়! জন্মে গেছে । কিন্তু গ্কেব সমস্যা হ'ল দারোগাবাব চম্পট 
দিয়েছেন বক্ষিতাটি ভাবছে ছেলে নঈ করে ব্যবসা সুরু করবে, মা মা হওয়ার 
সুযোগ নেবে? এই হ'ল সম্কট। আমার মনে হয় সমাজচ্যুত মেয়ের সম্তানা- 
কাঙ্থার সমস্যা নিয়ে এই গল্লে অনর্থক স্বদেশী ও বন্দেমাতরমের ব্যাপার টেনে 
আনা হয়েছে । বরং এই যারক্লগার পুরো! সমপযাটাকে ধরে গল্প জমানোর চেষ্টা করা 
উচিত ছিল । এর পর স্রীপ্রবোধ সান্তালের 'ব্যর্থ”_খুব ছোট গল্প । আমার মতে 
লেখক হিসাবে তিনি এই গল্পে অত্যন্ত দুর্বলতার পরিচয় দিয়েছেন । একটি মেয়ে 
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তার ত্রিশ বছর পার হওয়ার পর দেখছে-_তার প্রেমপাত্ররা' একে একে তাকে 
ছেড়ে চলে যাচ্ছে । তাই বার বার তার প্রশ্ন-_ত্রিশের পর কি মানুষের যৌবন 
থাকে না যার ফলে লোকে তাঁকে ভালবাসতে চাইবে নাঁ_তাকে নিয়ে বেড়াতে 
চাইবে না-_ইত্যাদি? শেষ পর্যন্ত তিনি বৈরাগী হয়ে গেলেন এবং যাওয়ার দিন 
এক পুরানো প্রেমার্থীকে হাওডা ষ্টেশনে আনিযে বলে গেলেন ছুঃখের কথা। 
অর্থ সর্বন্ব সমাজে নানাবিধ বাধা বিপত্তির জন্য অল্প ব্রসে যারা বিয়ে করতে 
পারে ন! তাদের মনে এই ধরণের সমপ্যা সত্যই আদতে পারে। কিন্তু তাকে 
গল্পে বূুপায়িত করার জন্য যে সমস্ত অবস্থা ও পারিপাখিক তৈরী করা দরকার-_ 
তা না থাকাতে সমস্ত ব্যাপারটা! একটা স্থল যৌন সমস্যা হিসাবে এখানে উপস্থিত 
রয়েছে--সেই একদিন যখন আমি নারী ছিলাম'_-গোছের এবং তাও দেড 
পাতার মধ্যে । ডাক্তার অঘোরনাথ ঘোষের “অব্যাহতি” বলে একটি গল্পের কথায় 
এবার আসছি। নর্তক্ষীর সঙ্গে বড় লোকের ছেলের প্রেম_এবং বড লোকের 
ম্যানেজার, এই উৎপাতে শঙ্কিত হয়ে কর্তার সন্তানের মঙ্গল কামনায় নর্তকীর 
দুয়ারে ধর্ণ দিয়ে বোঝালেন তার প্রেমাষ্পদকে ভালবেসে সে কি সর্বনাশ করেছে। 
কাজেই তার ভবিষ্যতের জন্য নর্তকী ভালবাসায় ত্যাগধর্মই শ্রেষ্ঠ মেনে নিয়ে ভাল 
একট! নাচের মাথায় “প্রিয় তুমি এলে না_-এখনো এলে না”? বলতে বলতে বিষ 
খেয়ে মাবা গেল । যেমন মোট! প্লট, তেমনি লেখা, এর বেশী বলাব দরকার 
নেই। কাগজের ছুশ্প্াপ্তার দিনেও অনেক পুজা সাহিত্যের ব্যবসায়ী এত 
কাগজ পেয়েছেন যে, কি করে পাতা পোরাবেন তা ঠিক পান নি, এই মনে হচ্ছে। 
এর পরে নন্দছুলাল সেনগুপ্তের “বনবিডাল* ( বালীগঞ্জের বড় লোকের বাড়ীর 
মেয়ের সর্দে “বন বিডাল” প্রাইভেট টিউটরের লুকিয়ে বিয়ে ) এবং আশাপূর্ণা 
দেবীর “প্রস্তাব (ত্রিশ বহর বয়সে বিগত যৌবন! অবিবাহিতা পিসিমার কাঁছে 
যে প্রেম নিবেদন করতে এল--দখ1! গেল তা পিসিমার জন্য নয়-_পিসিমার ফ্রক 
পরা ভাইঝির জন্য )। প্রথমটি পড়ে বালিগঞ্জের মেয়েদের হ'সিয়ার মায়েরা 
আরো! সতর্ক হবেন, এবং শেষেরটায় বুডো ঠাকুরমার! খুশী হবেন। গল্প 
হিসাবে এদের স্বপক্ষে এই বলা চলে, আমার এক বন্ধু প্রায়ই বলেন, “দেখ, 
এমন গল্প লিখবে যা অল্প শিক্ষিতা সেকেলে ঠাকুরম। দিঁদিমারা পধ্যস্ত বেলা 
তিনটার সময় ঠেসেলের কাজ সেরে নাকে চসমা এ'টে পড়বেন এবং আনন্দ 
পাবেন ; অগচ তোমার উদ্ষেশ্টে ভিডউবেন 1” বন্ধুটর নাম সোঙ্বনাথ লাভিড়ী। 
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হাদের ঠাকুরমা দিদিম1 আছেন, আমি তাদের অন্গরোধ করছি, তারা যেন 
কথাটা একবার এইসব গল্প দিয়ে পরখ করে দেখেন | 

এবার আমি শেষ দফায় আসছি। এই দফায় আমি ১৪।১৫টি গল্প পড়েছি। 
গল্পগুলির বিস্তুত বর্ণনা করব না। যদিও আমি মনে করি এই গল্পগুলি সকলের 
পড়া উচিত বাংলা সাহিত্যের বর্তমান ঝোঁক বোঝবার জন্য । এইগুলির লেখক 
হলেন তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়, মনোজ বসু, নারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায়, অম্লা দেবী, সরোজকুমার রায় চৌধুরী, আবুল কালাম সামসুদ্দিন, 
নবেন্দু খোষ ও রবীন্দ্রবিনোদ সিংহ । একটা কথা আমার' খুব গবের সঙ্গে 
স্মরণ করিয়ে দেওয়ার আছে। তা হচ্ছে এই যে, এর! প্রায় সকলেই প্রগতি- 
মূলক সাহিত্য ও জীবনে আস্থাবান, প্রথম চারজন তো সেরূপ প্রতিষ্ঠানের 
(ফ্যাসিষ্টবিরোধী লেখক ও শিপ্লীসংঘের ) সক্তিয় সভ্য । বাংলা সাহিত্যের 
একটি বলিষ্ঠ ও গঠন মূলক সাহিত্য স্থ্টির সচেতন চেষ্টায় এর! যে রকম ভাবে 
এগিয়েছেন তাতে শুধু আমরা নই, অমস্ত পাঠক শ্রেণী আনন্দিত হবেন এবং 
নিজেদের সাহিত্যের ভবিষ্ুতের জন্য আশান্বিত হবেন । 

আমার মতে এবারকার পুঞ্জার লেখায় অবিসংবাদিতভাবে নেতৃত্ব করছেন 
তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায় । কারণ হল এই ষে বাংল| সাহিত্যিকের জীবনে আজ 
যে যোগাযোগ ঘটেছে তার সদ্ব্যবহারের সমস্টা এখনো মেটেনি। বাংলার 
সাহিত্যিকরা অধিকাংশ ন্দেত্রেই টাইপ স্থ্টি করে নলিঃশেষিত হয়ে যান। 
ঘটনার সাক্ষাৎ কদাচিত ঘটে । ঘটনার মধ্য দিরে সেইসব টাইপ কি বিশেষ 
রূপ নিচ্ছে তা দেখেন না জীবনেই নেই ঘটন1 ত। তারা কি করবেন? ধীরে 
ধীরে সাধারণের অলক্ষিতে জীবনের ভিত্তি যে খসে পড়ছে ত। দেখে ফুটিয়ে 
তোলা কষ্টসাধ্য । তবু এই ধরনের সমাজবোধ সাহিত্যে আশবার জন্য 
কিছুদিন হল চেষ্টা হচ্ছিল | কিন্তু ইতিমধ্যে এল যুদ্ধ_-গ্রাম ছাড়ানো৷ 0212] 
70109, জাপানী আক্রমণ, রাজনৈতিক সংকট, বন্থা ও ছুভিক্ষ ইত্যাদ্দি। 
এত অল্প সময়ের মধ্যে এত বড় বড় ঘটনা পুথিবীর খুব কম জায়গায় ঘটেছে। 
সাহিত্যিকদের জীবনেও এতবড় সুযোগ আর কখনো আসেনি । এইসব 
ঘটনার সঙ্গে চরিত্র স্থষ্টি একত্রে যিনি করতে পারবেন তিনিই কেবল এই মহা- 
ইতিহাসকে লিপিবদ্ধ করতে পারবেন-_এই ছিল সাহিত্যিকদের সামনে সমস্থা | 
এই সমস্যাকে যারা সচেতনভাবে মেনে নিয়ে কাজে নেমেছেন এবং সফল 
হয়েছেন তাদের মধ্যে তারাশঙ্কর আমার মতে শ্রেষ্ঠ এবং অনেকখানি সার্থক | 
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তার লেখায় ঘটনার ও চরিত্রের যে ব্যাপ্তি আছে সেই পরিমাণে তার সমধর্ম 
লেখকদের নেই । মামিকবার, মনোজবাবু প্রভৃতি ভাল গল্প লিখেছেন কিন্ত 
অল্প পরিপরের মধ্যে । হয়তো তারই ফলে তারা প্রচলিত লেখার মাপকাঠিতে 
নিখুত লিখেছেন কিন্ত তারাশঙ্কর বড় জিনিপ নিয়ে পরীক্ষা করেছেন এব; 
তাতে যে পরিমাণে সাফল্য লাভ করেছেন_-তাতে আধুনিক 308110810-এ 
না! মিললেও তার জন্য নতুন করে বিচার করতে হবে। কেউ কেউ বলছিলেন 
তাঁরাশঙ্করের লেখাগুলি 0181560 হয়ে গেছে_কিন্তু সেটা বড় কথা নয়। 
সাফল্য অনেক বড়। তারাশকঙ্করের লেখায় আর একটি জিনিস ধরা পড়ে। 
তাঁর তীব্র আবেগ, বাংল'র ছুঃখ কষ্টে তার মর্মান্তিক বেদনাবোধ এরং তার 
মধ্যে তাকে যেন কে সব সময়েই ক্রোধ করছে এমনি একটা শংকিত দৃষ্টি। 
তবু তিনি বলবেন মানুষের এই দুর্গতির কথা, যথাসাধ্য প্রচার করবেন তার 
কারণ এবং ছুঃখী মানুষেয় কান্নার জ্ঙ্গে মিশিয়ে দেবেন তীর নিজের আত্মার 
কান্না । “বোব] কান্নায়” তে! এট! পরিষ্কার । “বোবা কান্ন। বাংলা দেশেক 
কানন! যাকে বোবা করে রাঁা হয়েছিল; বোবা কান্না তাঁবাশঙ্কবেবও বটে-_ 
এতগুলি পাতা লিখেও | “বোবা কানন” ও “শেম কথাতে” তাবাশঙ্কব 
খানিকট| গ্রতীকধর্মী হয়েছেন । তার কাবন শুষ্পঈ__এপ্রস জাইন | “বোবা 
কান্নায়” আছে একটি গ্রামস্থ ইনফর্মারের সুন্দরী স্ত্রী, গ্রামেব ডাক্রা্, একটি 
পিঁদেল চোর, একটি পুরোহিত । যুদ্ধ এনেছে অনাহাব এবং আজকে 

ব্যাধি পীড়িত বাংলা । ইনফর্ষারট অস্থথে মাবা গেল, তার একমাত্র সন্তান 
সেইদিনই অস্ুগে পড়ল । সুন্দরী বিধধার সেই সন্তানকে রক্ষার জন্য বিজ্ঞান 
ধর্মী ডাক্তার, ঈপ্বর বিশ্বাসী পুরোহিত এবং রবীনহুড ধর্মী চোর তিনজন লেগে 
গেল যেযাব মত করে। তিনজনেই পরম্পর বিবোধী । মেষেটির সৌন্দধেৰ জগ্ত 

যে তার। আক্ক্ট হয়েছে তা৷ বল! যায় না, মোটেব উপর একট! সাধারণ মমতান্ 
তার। একত্র চে] করলে | মেয়েটি যে বোবা, জানা গেল-_সন্তাঁন মার! গেলে । 
পরাজয়ে ভাক্তার বিষ থেতে যায়, পুরোহিত বলির খড়গ নিজের গলায় তুলতে 
উদ্যত হয় আর চোর গলায় দড়ি দেয়। বাংলার বিরাট বিপর্ধ্যয়ে বিজ্ঞানীর 
বিজ্ঞান, ধান্মিকের ঈশ্বর বিশ্বাস, সাধারণ দৌষ গুণে গড়া মানুষের কল্যাণবোধ 
কিছুই কাজে এল না। কিন্তু মান্গুষের গড়া এই বিপর্যয়ে যুদ্ধ আসছে কেবল 
এরোপ্লেনের শব্দের মধ্য দিয়ে, আপদে ওধধের চোরাবাজারের মধ্য দিয়ে, 
কুইনিনের আম্পুলে জল প্রভৃতি সব ঘটনার মধ্য দিয়ে। কারায় লেখকের 
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স্বণা চাপা পড়ে যায়। কিন্তু কেন? তারাশঙ্করবাবু নিজের আদর্শের জন্য লাঙ্ছন। 
তোগ করতে কম্ুর করেন নি, আজ তাই তার মত নেতৃস্থানীয় লেখকের কাছ 
থেকে সেই মহান স্বণার উদ্যত হওয়ার প্রয়োজন ছিল--যারা আঘাত 
পাওয়ার যোগ্য তাদের উপব দে আধাত দেওয়ারও গ্রয়োজন ছিল । “শেষ 
কথা”্তে জমিদার ও কৃষকের মধ্যে দিয়ে গান্বীজী'র কারাগারে উপবাঁস এবং 
কম্তরবার মৃত্যু বাপারটিকে প্রকাশ করা হয়েছে । এও এক নতুন ধবণের চেষ্টা 
এবং সেই চেষ্টায় কংগ্রেসের বিরুদ্ধে মিথ্যা অপবাদ খগ্ুনকল্লে গান্বীজীর উপ- 
বাসকে কৃষক আন্দোলনের মধো রূপ দেওয়াটাও বেশ তাৎপর্যপূর্ণ । “পৌধলক্ষী” 
তে মাঠ ভর! ধান অথচ রোগাক্রান্ত অনাহারক্লি্ট চাষীর ধান তোলার প্রানাস্ত 
চেষ্টা, নবান্নের দিনে মুত্য । এবং *ইস্কাপনের” মধো চোর জেল থেকে গ্রামে ফিরে 
দেখে, জমিদার ঘর দুয়ার অধিকার করেছে, চার আনার পয়সা এক পেট খাবার 
তো! দূবের কথা এক গাল খাবার পাওয়া যায় না| লঙ্গরখানা--সেখানে তার 
সহকমীর ছেলে মেয়েও যায় । নান] দুঃপে গ্রামের উপর বীতশ্রদ্ধ হয়ে সে কাশী 
গেল- সেখানে তাদের দলের তীর্থযাত্রীদেব লুটপাট করে খায় | শেষ পর্যান্ত 
এক বিধবা বাঙালী মহিলার সান্নিধ্য এসে আবার তার ন্মরণে পডে যায় বাংলার 
গ্রামেব অসংখা মনোরম স্মৃতি । দে আবার বাংলায ফিবে যেতে চায় । 

এব পরে মামিকপাঁবব “নমুনা” গল্পটি উল্লেগষোগা | গল্পটিত্ে 'গাছে- গ্রাম 
গেকে শহরে মেয়ে ধরে এনে বিক্রী করার কাহিনী ! অবশ্য এই ঢুন্তিক্ষের পট- 
ভরমিকাঁষ যে লোকটি মেয়ে ধবে আনলো বাবে তাকে মেয়ের বাপের তাগিদে 
ঠাকুর ঘরে দিয়ে ধর্মপত্তী বলে মেয়েকে গ্রহণ করতে ভল | মেষেটিব জন্য শহরে 
এসে মায়াও একট তাব জন্মেছিল এপং "শন্ত লোককে তার ঘরে যেতে দিত না। 
তারপর আর একটি 00591595 1 দ্রিযে যখন শহরে ফিরলো, দেখে বাড়ীওয়াশী 
মেয়েটির ঘরে লোক পুবেছে। ধর্মস্্রীর ঘরে লোক? পরিবর্তে বিরাট এক- 
'ভাঁডা নোট এল চালেব কারবারীর হাত থেকে । স্বামিত্ববোধ চুপ করে গেল। 
ছোট ব্যাপার । কিন্তু এর মধ্যে অভাবের তাভনায় মানুষের বহুকালের অভাস ও 
সংস্কার কিভাবে ভেঙ্গে গুড়ো হয়ে যাচ্ছে মানিকবার তা সুন্দর দেখিয়েছেন । 
এটি নিখু'ত গল্প এবং বেশ ভাল গল্প । মনোজবাবুর “নিমন্ত্রণ,” “নৌকা” ও “ধান 
পেকেচে' গল্পে আছে শহরে ছু:স্থদের ভিড়, 67191 2011০5-র জন্য সরকার কর্তৃক 
নৌকা নিয়ে নেওয়া এবং তার মধ্যে শহরের বাবুদের গেরিলা যুদ্ধ শিখতে বলার মুখে 
কষকের স্বদেশ প্রেমের ব্যঞ্জন। ইত্যাদি । মনোজ বাবুর লেখার মধ্যে আবেগ আছে 
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যথেষ্ট কিন্তু তারাশঙ্করের মত ব্যাপ্তি নাই ব1 মানিকের মত ঢ:5019107-ও নাই । 
বেশী আবেগ প্রকাশ পাওয়ায় খানিকটা তরল হয়ে পড়েছে । 

নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের “কালে৷ জল” ও "খড়গ" £ এই ছুটি গল্পের গ্রথমটিতে 
আছে অনাচার পীড়িত বাংলার এক পরিবারের ধ্বংসের ছবি এবং তার সঙ্গে 
মজুতদারের কাণ্ড-_ছুই ঘটনার দর্শক এক নৌকার মাঝি । দ্বিতীয়টিতে আছে__ 
অভাবের তাড়নায় বন্ধু (চামড়া ব্যবসায়ী মুচী ) অন্ত এক বন্ধুর (গাড়োয়ান ) গরু 
বিষ খাইয়ে মারছে--আর শেষোক্ত লোকটির যুবতী স্ত্রীর কাছে যাচ্ছে গ্রামের 
পয়সাওয়ালা ব্যবসাদার | নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের লেখায় একটি জিনিস খুব দেখা 
যায়। অন্ঠায়ের প্রতি 11909 তার লেখায় বেশ বেরিয়ে আসে । এবং মাঝে 
মাঝে তা এমনি হয় যে, গল্প ছেে প্রচার হয়ে যাওয়ার উপক্রম হয়। নারায়ণবাবুর 
তীব্র বিদ্বেন প্রকাশ করার চেষ্টাকে প্রশংসা করি ; এবং একথ! বলি যে, তিনি 
বেশ গভীর ভাবে বোধ করেছেন বলেই এমনি দৃঢ় প্রতিজ্ঞ হয়ে লিখেছেন । কিন্তু 
তারাশম্করের বেদমাবোধ যেখানে গল্পের মধ্যে ফল্তনদীর মত বয়ে চলেছে, গল্প 
ছাড়িয়ে প্রকাশ হয় নি__নারায়ণবাবু সেক্ষেত্রে অনেক জায়গায় গল্প থামিয়ে বেশ 
কিছু গাল দিয়ে নিয়েছেন । 

অমলা দেবীর “হারাধন'ও বিশেষ উল্লেখযোগা | “হারাধন" চরিত্রের প্রকাশের 
মধ) দিয়ে বাংলার ছুভিক্ষের বিভিন্ন অবস্থা নানাভাবে দেখানো হয়েছে । হারাধন 
প্রজাদের চাল মেরে বডলোক হলেন। কিন্তু তার অন্থুস্থ পুত্রের ভাত খাওয়া 
বারণ। এই গল্পটিতে একত্রে অনেক ঘটনা পুঙ্থানুপুঙ্ঘরূপে দেওয়া আছে যাতে 
ছুিক্ষের ছবি স্পষ্ট হয়ে উঠতে পারে । কিন্তু শিল্প কূশলতা! তত বেশী লক্ষ্য করা 
যায় না। 

এর পরে আবুল কালাম সামন্থদ্দিনের “কেরায়া মায়ের মাঝি”, সরোজকুমার 
রায়চৌধুরীর “আগুন”, ববীন্দরবিনোদ সিংহের “মেঘনা চরের চাষী” এবং নবেন্দ 
ঘোষের “বাঁকা তলোয়ার, এই দফায় পডে। প্রথম তিনটি ছুক্তিক্ষের প্রকোপে 
বিভিন্ন অবস্থার লোকের ছবি। অবস্থা প্রকাশ পেয়েছে বটে, তবে খুব উচ্চ- 
শ্রেণীর সাহিত্য হয়নি । নবেন্দু ঘোষের বাকা তলোয়ারও অনুরূপ গল্প; কিন্ত 
গল্পের নায়িকা! ছুংস্থা একটি নারীকে লেখক কিসের জোরে ভরসা! দিলেন “তলোয়ার 
শানানে হচ্ছে ভয় নেই, এটা বোঝা গেল ন1। অনেকটা যেন আকাশবাণী 
হল-। 

মোটের উপর এই হল আয়ার বক্তব্য । এতগুদি লেখা সম্পর্কে. খুব সঠিক 
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মতামত দিতে হলে আরে। সময় এবং আরো স্থান লাগে । সেগুলি না পাওয়ার 
ফলে কিছু অবিচারও হওয়ার সম্ভাবনা থাকে । সে সবই মানি-এবং সেইজন্য 
লেখকদের কাছে আমার বক্তব্য এই যে তাদের লেখা গড়ে আমার মত সাধারণ 
পাঠকের মনে প্রথম যা এসেছে তাই বল্লাম। তাদের ক্ষমতার উপর 
কটাক্ষ করার কোন ইচ্ছা আমার নেই--এবং আমি বিশেষজ্ঞের সম্মান দাবী 
করি না। 


পরিচয়--১৩৫১ সালের অগ্রহাযণ । 


প্রেখচনাজীর দান 


তিন চার বছর আগেও বলা যেত আমরা বাঙালীর] বাংলা অন্থ্বাদে মোটেই 
আগ্রহশীল নই । অথচ একথা আমরা সবাই জানি নিজের সাহিত্য উচ্চ কোটির 
হলেও বিদেশের সম্পদ নিজের ভাষায় অন্বাদ করার যথেষ্ট সার্থকতা আছে। 
ইংরেজী সাহিত্য বিরাট তব সে ভাষা কি বিদেশী সাহিত্যের অনুবাদে উদাসীন? 
হিন্দি সাহিত্য তো অনুবাদের আশ্রয়ে হিন্দি সংসারকে যথেষ্ট সবল ও সজাগ 
করে রেখেছে । আনন্দের কথা, আক্ত বাঙালী নিদেশী সাহিতাকে বাংল 
করতে কতকটা উদ্যোগী হয়েছে। তবু ভারতী'স অন্যান্য ভাষার সম্পদকে 
আমরা এখনো যথেষ্ট মূল্য দিই না । বাংলার তুলনায় তাদের মোট সম্পদ 
এখনে" হ্যতো স্বল্প । কিন্তু তব তাদেব মধ্যেও এমন প্রতিভাবান শ্রষ্টাী কেউ 
কেউ আছেন শাদেব স্ষ্টি অনেক বড সাহিতো সাদবে গ্রাহ হবে । এমনি 
সাহিত্যিক ছিলেন হিন্দির অমর কথা শিল্পী প্রেমচন্দজী | 

প্রেমচন্দের প্রথম গল্প সংগ্রহ “সপ্ত-সরোজ” এর নবম সংস্করণ পাঠে শবৎচন্দ্র 
বলেছিলেন £ "্গল্পগুলি বাস্ুবিকই অতি উতৎকট ও ভাবপুর্ণ। রবীন্দ্রনাথের 
সহিত ইহার তুলন1 করা অন্তায় ও অন্থুচিত সাহস; কিন্তু অন্ত কোন বাঙালী 
লেখক এত ভাল গল্প লিখিতে পারেন কিনা সন্দেহের বিষয় |” অত্যন্ত আনন্দের 
কথা যে বাংলা উপন্যাসের 'একজন শ্রে& কথাশিল্পী ভিন্ন প্রদেশের সমসাময়িক 
প্রতিভাকে অকুষ্ঠভাবে নিজের চেয়েও উচ্চে স্থান দিয়েছিলেন 

তন অধিকাংশ বাঙালী পাঠকের ণিকট প্রেমচন্দজী স্পরিচিত নন। অথচ 
একদিক থেকে দেখতে গেলে সত্য সত্যই বাংলা সাহিত্যেও তার জুড়ি নেই । 
প্রেমচন্দের জনৈক লব্ধ 'প্রতিষ্ঠ হিন্রিভাষী সমালোচক বলেছেন 2 “বঙ্গিমবাবুর 
উপন্যাস যাহারা বাংলায পড়িয়াছেন, তাহারা মুক্ত কঠঠে আমার কথা স্বীকার 
করিবেন যে “প্রেমাশ্রম'এর অনেক স্থানে মনন্তত্ব বিচারের ছবি অকিতে গিয়া 
প্রেমচন্দজী কোথাও কোথাও বঙ্কিমবাবুকে ছাড়াইয়া গিয়াছেন। সঙ্গে সঙ্গে 
একথাও তাহারা স্বীকার কবিবেন যে বাংলায় বঙ্কিমবাবুর রীতি যেখানে শব্- 
বহুল, প্রেমচন্দজী সেখানে অনেক স্থলে অল্প কথায় সুকৌশলে উদ্দেশ্য সিদ্ধ 
করিয়াছেন। ভবিত্তৎ কালের ইতিহাসলেখক যখন ভারতীয় উপন্যাসের 
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'আলোচনা করিবেন, তখন কৃষকের চিত্র সুন্দর ও ষথার্থভাবে আকিয়াছেন বলিয়া 
প্রেমচন্দকে প্রধান স্থান দিতে হইবে ।” 

এই উক্তি উদ্ধত হয়েছে শ্রীযুক্ত প্রিয়রঞ্জন সেন ও স্বর্ণপ্রভা সেনের অনূদিত 
প্রেমচন্দজীর প্রধান উপন্তাস “গোদান'-এর ভূমিকায় । কিন্তু কথাটি যে 
বাডাবাড়ি নয় তার প্রমাণ এই উপন্যাস আর তার অন্কবাদ এতদিনে বাংলায় 
পেয়ে বাঙালী পাঠক সমাজ অন্ুবাদকের কাছে রুতজ্ঞ হবেন । সত্যই এতদিনে 
প্রেমচন্দজীর দানের একটা! যথার্থ পরিমাপ পাওয়া গেল । ৃ 

বাংল। সাহিত্যে অবশ্য প্রেমচন্দের পরিচয় আরও আগে ঘটানো! উচিত ছিল। 
ইংরেজি মারফৎ তার পরিচয় ইতিপূর্বেই পাওয়া গিয়েছিল । প্রগতি লেখক 
সংঘের এক সংকলন পত্রিকার তার “কফন” গল্লের অন্বাদ পড়ে আমরা চমকিভ 
হয়েছিলাম । তাছাঙা সাহিত্যবসিকমা্রেই শুনে থাকবেন যে প্রেমচন্দজী 
হিন্দি সাহিত্যের গব। তিনি হিন্দি জগতে দীর্ঘ দিন ধরে আপনার স্থষ্টির বলে 
একটি আশ্চয আবহাওয়া স্ষ্টি করে যান ; তাতে সে সময়কার বাঁজনৈতিক ও 
সামাজিক চেতন। হিন্দি সংসারে প্রণলবেগে প্রসারিত হয়ে পড়ে--একদিক 
থেকে ঠিক গেমনটা শবতচন্দ্র করতে পেবেছিলেন বাঙালী সমাজে তারই 
সমকালে। 

“গোপান” বু সমালোচিকের মতে প্রমচন্দের শ্রঠ অবদান । আবাৰ 
অনেকে বলেন যে ভার "রঙ্গভমি' “কায়াকল্প” ও পগাদান” একই পধায়ের 
উপন্যাস । কিল্জঞ অধিকাংশের মত “গোদান”-এর পক্ষে পাল্লাভারী করেছে । 

এই উপন্যাসের আখ্যানভাগ রচিত হয়েছে প্রধানত কৃষক জীবণ নিয়ে । 
অবশ্য প্রেমচন্দের অধিকাংশ লেখাই তাদের নিরে। বূ শন্যান্ত চরিত্রের কোন 
অভাব “গাদানে'এ “নই বা তাদেব চরিত্র চিন্রণে কোন অমনোযোগিতাও দেখা 
যায শা। কিন্তু আসল বৈশিষ্ট্য এইখানে-_তিনিই প্রথম ভাবতীয় লেখক খনি 
ভারতের শতকরা ৭৫ জনের জীবন উপন্যাসের প্রধান উপকরণ করেছেন এবং 
সার্থক লেখা লিখেছেন । প্রেমচন্দ টল”টয়ের সাহিত্যের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন 
--নিজে তার গল্পের অন্থবাদও করেছেন । আনাতোলফ্লাাস, রবীন্দ্রনাথ ও 
গলসওয়ার্দির লেখাও তিনি অনুবাদ করেছেন । বিশ্ব সাহিত্যের এই সব শ্রেষ্ঠ 
সম্পদ তাব সাহিত্যিক মনকে সম্পদশানী বরেছিল । তাছাড়া প্রেমচন্দের জীবন 
ভারতের রাজনৈতিক আন্দোলনের জঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত ছিল। গান্ধীজীর 
'্ডাঁকে তিনি স্কুল ইন্সপেকটরের কাজ্স ছেড়ে এসেছিলেন । ভারতের রাজনীতি 
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ও সমাজনীতিতে প্রগতির যে ধার] অব্যাহতভারে চলে এসেছে তার প্রধান প্রবাহ 
হল উত্তর ভারতে আর্ধ সমাজী আন্দোলন ; কংগ্রেস আন্দোলনের গোড়ার দিকে 
সংস্কারবাদী উদারপন্থীদের প্রাথশ্কি চেষ্টা,গান্বীজীর গণ আন্দোলন এবং সর্বশেষে 
সাম্যবাদী টিস্তা ও আন্দোলন । এ সব আন্দোলনের প্রভাব প্রেমচন্দের লেখার 
মধ্যে অত্যন্ত স্বাভাবিকভাবে এসেছে । এমন কি সন্ত্রাসবাদশ আন্দোলন সম্পর্কে 
“দেবতার ফৌজ” নামক লেখায় তিনি নৈপ্রবিক আন্দোলনের বীর শহীদদের প্রতি 
নিজের অর্থা নিবেদন করেছেন । এই সমস্ত বিচার করলে দেখা যায় যে ভারতের 
রাজনৈতিক ও সমাজনৈতিক মুক্তি আন্দোলনের সাংস্কৃতিক নেতা হিসাবে তার 
স্থান রবীন্দ্রনাথের পাশেই । ভারতের গণআন্দোলনে যিনি প্রথম জোয়ার 
আনেন সেই গান্বীজী স্বয়ং টলস্টয়ের অত্যন্ত ভক্ত এবং টলস্টয়ের জীবনের 
অনেক কিছু তিনি অস্থকরণ করেছেন বল্লেও অন্থায় হয় না। আমাদের দেশের 
কোন্‌ সাংস্কৃতিক নেতাই বা টলস্টয়ের প্রভাব থেকে মুক্ত? কিন্তু প্রেমচন্দজীকে 
কষক' সাজতে হয়নি । তিনি তাদের মধ্যেই ছিলেন ছোটবেল। থেকেই, 
আজীবন কাল তাদের দেখেছেন ঘনিষ্ঠ ভাবে! কৃষকদের চগ্রিত্র অংকনে তাই 
তার দক্ষতার তুলনা নেই । এবং গান্ধীজী যখন নিজে কৃষক সাজবার চেষ্টায় 
নিজেকে ভদ্রলোক ও কৃষক ছুই পক্ষের কাছে ছুবৌধ্য করে তুললেন তখন প্রেমচন্দ 
নিঃসংশয়ে কষক-মজুরের রাজ্য রুশিয়ার দিকে আঙুল দিয়ে কৃষকদের বাচার পথ 
দেখিয়েছেন । এই দিক দিয়ে এক বড় বিচিত্র এবং গর্বের জিনিষ আমাদের মধ্যে 
সষ্ট হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ ও প্রেমচন্দ উভয়ের উপর গান্ধীজীর ব্যক্তিত্বের অসা- 
ধারণ প্রভাব ছিল। তাই বলে ভারতের সংস্কৃতির ক্ষেত্রে এই দুই মহান 
বিশ্বনেতা সংস্কৃতির বৈপ্লবিক এঁতিহ্থ যথাযথগাবে এগিয়ে নিয়ে যেতে পিছপাও 
হন নি। কোন দেশের রাজনৈতিক ও সমাজনৈতিক বিপ্লব হওয়ার আগে 
সাংস্কৃতিক বিপ্লবের দরকার । আমাদের দেশে আমাদের সাংস্কৃতিক নেতারা 
সেই বিপ্লবের বীজ বপন করেছেন বলে আমরা নিজেদের ভাগ্যবান মনে করতে 
পারি। ৃ্‌ 

প্রেমচন্দ সম্পর্কে অনেক কথাই বলার আছে। এতক্ষণ যা বলেছি তাতে 
হয়তো অনেক কথা অসম্পূর্ণ ও বিক্ষিপ্ত ভাবে বলা হয়েছে । হঠাৎ একটা বিরাট 
সম্পদের সামনে দ্াড়ালে চোখ ধাধিয়ে যাওয়ার সম্ভাবনা আছে একথা জানি । 
আশাকরি পাঠকও তা বুঝবেন ।, আমি মনে করি ষে প্রেমচন্দের অগ্তান্ত লেখার 
বাংল অন্থুবাদ হওয়া! দরকার এবং সেগুলির উপর আলোচনা হওয়ারও 
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প্রয়োজন । প্রেমচন্দ অনেক লিখেছেন এবং অনেক বিষয়ে লিখেছেন । সে 
সম্পর্কে আলোচনা আমার এই প্রবন্ধে সম্ভব নয়। অনেকগুলি বই হয়তো 
সেজন্য লিখতে হবে । এবং আমাদের দেশের সাহিত্যের প্রয়োজনে তা করারও 
দরকার বলে আমি মনে করি । জক্ষম ব্যক্তিরা সে কাজ করবেন এই আশা 
নিষে মামি “গোদান”-এর আখ্যানভাগ সম্পর্কে কিছু বলতে চেষ্টা করব । 
অযোধ্যার ব্লোরী গ্রামের হরি মাহাতে! একজন মাঝারি অবস্থার কৃষক। 
তার স্ত্রী ধনিয়া, যুবক ছেলে গোবর ও দুই মেয়ে সোনা ও রূপা । হরির ছোট 
ছুই ভাই শোভা ও হীবা বড় হয়ে বিয়ে করার পর আলাদা হয়ে যায়। হরির 
সম্পদের মধ্যে থাকে ৩৪ বিঘা জমি । 
একদিন হবির সঙ্গে মুতদার ভোল। গোয়ালার দেখ!। ভোলার একটি সুশ্রী 
গাইয়ের উপর হুবির লোভ ছিল। হরি প্রৌট ভোলাকে বিয়ে দেওয়ার আশ্বাস 
দিযে ৮* টাকার চুক্তিতে এ গাই পেয়ে যায়। অবশ্ঠ টাকা নগদ দিতে হয় না। 
গরু আনতে গিয়ে ভোলার বালবিধবা কন্ঠ ঝুনিয়ার সঙ্গে হরির ছেলে গোবরের 
প্রণয়ের সুত্রপাত হয় । গরু কেনাতে ভাই হীরা চটে গেল। সে ভাবলে যে বড় 
ভাই তাদের প্রবঞ্চিত করে যে টাকা জমিয়ে রেখেছিল তাই দিয়ে গরু কিনেছে। 
তাই একদিন রাত্রে বিধ খাইয়ে এ গরুকে মারল । হরি ব্যাপারটি জানতে পেরে 
গোপনে স্ত্রীকে সে কথা বলে। অবশ্ত সে তাকে মানাও করেছিল যেন পাড়া- 
পড়শীর কানে কথাট! না যায়। ধনিয়া কিন্তু সে পাত্রীই নয় । তার চীৎকারে 
দারোগা পধ্যন্ত এসে হাজির । ভয়ে হীর! তো গৃহত্যাগী হ'ল--আর হরি বংশের 
মধ্যাদা রক্ষার জন্য ঘৃষ দিয়ে দারোগাকে সরিয়ে দিল__-তাইয়ের ঘর তর্লাসী হতে 
দিল না। 
এদিকে গোবর ও ঝুনিয়ার প্রণয়ের ফলে ঝুনিয়া সন্তানসম্ভবা হল। গোবর 
এক রাত্রিতে ঝুনিয়াকে নিজের বাড়ীর সামনে ছেড়ে দিয়ে শহরে পালিয়ে গেল। 
ঝুণিয়ার উপর রাগ থাকলেও নিজের ছেলের সন্তানকে গর্ভে ধারণ করেছে বলে 
হরি ও ধনিয়া ঝুনিয়াকে কন্তা ল্লেহে আশ্র দিল । ফলে সমস্ত গ্রামের অসস্তোষ 
হরির উপর পড়ল । এমন কি ঝুনিয়ার বাব। ভোলা পর্যান্ত এসে গরু বিক্তি বাবদ 
পাওন1 ৮* টাকার বদলে হরির ছুটি বলদ নিয়ে গেল। শেষে গ্রাম সমাজের 
কাছে জরিমান। দিতে হরি সর্বস্বান্ত হ'ল! গোবর শহরে কাজ করছিল, বাণী 
ফিরে বাপের দুরবস্থা! দেখে প্রতিকার করতে চাইল । কিন্ধ হরির আত্মসন্মান 
বোধ সে পথে বাধা। ফলে গোবর নিজের স্ত্রীকে নিয়ে শহরে ফিরে গেল । 


৪* / সংস্কৃতির প্রগতি 


হরিকে নিজের সংসার এবং ভাই হীরায় স্ত্রীর সংসার দেখতে হত। তার উপর 
মেয়ে সোন। রূপার বিয়ে দিতে গিয়ে খণের ভার আরো বেড়ে গেল । এই অবস্থায় 
একদিন খাঠে খাটতে লু” লেগে হরি মারা গেল । 

এই হ'ল “গোদানের' একাংশ । এর মধ্যে আরো! অনেক চরিত্র আছে। 
গ্রামের মহাজন পণ্ডিত দাতাদ্দিন, তার ছেলে মাঁতাদিন। ( ইনি চামারণীর সঙ্গে 
প্রেম করেন__কিন্ত স্বহস্তে পাক করে খান বলে জাত যায় না! ) ঝিংগুরী সিং, 
পটেশ্বরী লাল ও নোখেরাম | কৃষক প্রধান গ্রামে যাদের দেখা যায় আশা করি 
তাদের কেউই বাদ যায় নি চরিত্রের এই তালিকা থেকে। 

এছাড়াও আরো একটি গল্প আছে এরই পাশে পাশে। বেলারী গ্রামের 
পাশে সেমরি গ্রামের রায় সাহেব অমর পাল সিং এ অঞ্চলের জমিদার । কাউন- 
সিলের সদস্) পদ ছেড়ে তিনি জেলে গেলেন-__কিন্তু রাজকর্মচারীদের সঙ্গে তার 
বেশ সন্তাব। তার অম্পাদক বন্ধু ওস্কারনাথ দেশের কথ। ভেবে শরীর “জল” করে 
ফেলেছেন । তার আর একটি বন্ধু শ্তামবিহারী তনখা ওকালতিতে পশার না 
হওয়ায় বড়লোকের দালালী করেন । বিশ্ববিষ্ভালয়ের দর্শন শাস্ত্রের অধ্যাপক ডঃ 
মেহতা, ব্যাংকের ম্যানেজার এবং চিনির কলের মালিক সি: খাসা ও তার স্ত্রী 
কামিনী এবং অতি আধুনিকা ডাঃ মিস মালতী-_অক্সফোডে” দর্শন পড়েছেন কিন্ত 
শেব পযান্ত ডাক্তারী পাশ করে এসে দেশে প্র্যাকটিশ করছেন । 

তা ছাডা এই আড্ডার খাব একটি বন্ধুলোক মীর্জা খুরশীদ--বসরার হু টাকাব 

ব্যবসা এক মেমসাহেবের ঠেমে আহুতি দিয়ে এখন লখনৌয়ে জুতার 
দোকান খুলেছেন। হনি অতাস্ত জামোদপ্রিয় ও দিলখোলা। লোক। মালতী 
এই আড্ড।র মক্ীবানী] এখং এস, মেহত। ও খানার স্ত্রীকে নিয়ে এই সম্পর্কে 
একটা ঈর্ধার ক্ষেত্র তৈরী হয়েছে । 

ফোটামুটি বলতে পারা যায় থে ভারতীয় সমাজের সমস্ত অংশ এই উপন্তাসে 
ধর! পড়েছে । মনে রাখতে হবে এটি ১০১২ বছর আগে লেখা । ভারতের 
ধংস ও নতুন বিকাশ সম্পর্কে বিচাবের ব্যাপারে রাজনৈতিক ক্ষেত্রেও সেদিন 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টি গড়ে ওঠার অবকাশ পায় নি। কাজেই সমাজতত্বের চুলচেরা 
বিচার এখানে উচিত হবে না। তবু একখানা উপন্থাসের মারফ২ যদি বিশ্ব- 
দরবারে ভারতকে পরিচয় দিতে হয় তো “গোদান" নিশ্চয় বিবেচিত হবে ! 

গোদানের বিষয় বস্ত ল্লিয়ে অনেক তর্ক উঠতে পারে। অনেকে 
বলেছেন যে এক দিকে হরির. কাহিনী এবং আর একদিকে রায় সাহেবদের 
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কাহিনী নিয়ে ছুটি পুর্ণাঙ্গ ভাল উপন্তাস লেখা যেতে পারতো । কিন্তু 
আমার মনে হয় প্রেমচন্দ একই সঙ্গে ভারতীয় জীবনের ছুটি ধারা দেখাতে 
চেয়েছিলেন । বুদ্ধিজীবী সমাজের সর্বাপেক্ষা প্রগতিশীল অংশ কৃষকের কাছে 
নতুন জীবনের বার্ত। বয়ে এনে তার্দের সঙ্গে নিজেরও মুক্তি অর্জন করতে 
পারে-_বইটিতে এই ইঙ্গিত তিনি সুস্পষ্ট দিয়ে গেছেন । কাজেই রচনারীতি 
অত্যন্ত জটিল হুয়ে পড়তে পারে জেনেও লেখকের পক্ষে একাজ করা খুবই 
স্বাভাবিক । গৃহত্যাগীভাই হীরার প্রত্যাবর্তন এমন ভাবে হয়েছে যাকে 
রীতি সঙ্গত বলা যায় না। কিন্তু সে কথ! পাঠকের বেশীক্ষণ মনে থাকবে না। 
উপন্যাসের যে অংশে তাকে আনা হয়েছে দে অংশের গতিবেগের জন্া 
পাঠকের ভাববার অবকাশ কম। রায় সাহেবের আড্ডার সঙ্গে হরির সংযোগ 
অত্যন্ত দুর্বল মনে হবে। হরি রায়নাহেবের সাধারণ প্রজা । পালে পানে 
বা খাজন। দিতে জমিদার বাড়ীতে আসা ছাড়। অন্ত কাজ তাব থাকতে পারে 
না। এবং সবসময়ে জমিদারদের দেখা পাওয়া শ্বাভাবিক নয়। অপর পক্ষে 
মীজ্জা ও মালতীর বাডীতে গোববের চাকরী করাব ব্যাপাবটাও অনেকের কাছে 
আখ্যানগাগের ছূর্বলতা বলে মনে হতে পারে। কিন্ত আসার ধারণা পাঠকের 
কাছে এই সব দুর্বলতা বড হয়ে উঠবেন] | টেল অব টু সিটি" এর মত দুটি 


কিন্বা দাস ছাডা? 

“গোর্দানের ঘটন। বিগ্যাপের মধ্যে এই রকম ছুর্ব-ত1 বেখা নেই । মিঃ 
খানার চিশির কলে আগুন লাগ। ব1 লু" লেগে হুরির মৃতু অত্যন্ত খাভাবিক 
ভাবেই এসেছে । শহর ও গ্রামের অশ্স্ত ন্বাভাবিক জীবৰপ্থানার সাবলীল 
ন্বোতে গল্প বিস্তার লাভ করেছে । অথচ কোন জায়গা হু্দীর্ঘ বলে মনে 
হয় নি। 

এই বিষয়ে এবং প্রকুতি বর্ণনায় শরংচন্দ্রের সঙ্গে আশ্চর্য মিল দেখা যাষ। 
গ্রামের জীবন বহুকাল ধরে ভারতের ইতিহাসে অনেক বড ধাদ্দা হজে 
মাথার উপর দিয়ে পার করে দিয়েছে । বিরাট বিরাট ঘটনার ঢেউ কদাচিৎ 
গ্রামের জীবনে স্পন্দন এনেছে । অথচ তার একঘেয়ে পরিবেশের মধ্যে গড়ে 
উঠেছে লক্ষ লক্ষ ভারতবাসীর আশা আকাম্ার পর্ণকুটীর । নিয়তির 
অলঙ্বনীয় বিধানের মত্ত কিংব1 বিধাতার আশীর্ববাদন্বরূপ এই জীবনকে তারা 
মেনে নিয়েছে । “উহাদের সমগ্রজীবন প্রকৃতির অনুরূপ । গাছে ফল ধরিল, 
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লোকে তাহা খাইবে, ক্ষেন্তে আনাজ পাতি হইলে ভাহাও সংসারে পাচজনের 
ফাজে লাগে; গরুর বাটে ছুধ গ্রচর, সেকি উহা নিজে পান করে? পাচ 
জনে স্ভাহা পান করিয়া বাটে; খেধ বুটটির ধারা দান করে, পৃথিবী তাহাতে 
শীতল হয়। এইযে বিধান ইহার মধ্যে স্বার্থের স্থান কোথায় ?” প্রকৃতির 
সৌন্দধ্য তাই এদের দেশ বিদেশ ঘুরে উপভোগ করতে হয না নিজেদের 
মধ্যে তাকে সব সময়ে পাওয়া যায়। মাথার উপর নীল আকাশ, সন্গুখে 
বিস্তৃত শয্য শ্বামল মাঠ, মদ-নদী-বিল, রাত্রে অমাবস্যার অন্ধকার বা জোতম্নার 
আলো-_- এই সব সামান্য জিনিষের সংযোগে একটা গোটা পরিবেশ স্থষ্টি 
হয়ে যায়। গপ্রেমচন্দের লেখায় গ্রামের সকাল, সন্ধ্যা জোতৎম্নার রূপ 
কলমের ছুই একটি আঁচড়ে ষে ভাবে ফুটেছে তা গ্রামের খবর যারা 
রাখেন তার। -উপভোগ করবেন । যুক্তপ্রদেশ বাঁ বিহাবেব গ্রামগুলির কাছে 
পাহাড, তৎসংলগ্ন বন বা ঝরণা থাকায় প্রেমচন্দের পক্ষে আরঙ সুবিধা 
হয়েছে । 

প্রকৃতি ও মানুখের বূপবর্ণনায় প্রেমচন্দ কুশলী £ 

“নদীর ধারে কে যেন রূপার চাদর বিছ্বাইয়া, আর নদী রত্বখচিত অলঙ্কারে 
সাজিয়া মধুর প্ববে গাহিয়া চলিয়াছে; তারাকে ও তন্্রাচ্ছন্ন গাছগুলিকে চন্দ্র 
আপনার নৃত্য দেখাইত্েছে |” 

মিঃ গান্নার চিনির কলে আগুন লাগার বর্ণনা এমনি £ 

“আগুনের সাগর আকাশ পযন্ত উলাইয়া উঠিয়াছে-...উন্মত্ত লহরী এক এক 
ঝলকে তাভার লাল জিহ্বা মেলিয়া এমনি উ'চুতে উঠিয়াছে, মনে হয় আকাশ- 
কেও গ্রাস করিয়। ফেলিবে। এ অগ্নিসমুদ্রের নীচে ধোয়া! এমনি ছাইয়া 
ফেলিয়াছে, মনে হইতেছে শ্রাবণের ঘনঘটা যেন কাজল সমুদ্রে স্নান করিয়৷ ধরায় 
অবতরণ করিয়াছে । আর উপরে দাড়াইয়া আছে হিমালয়, উদ্ছেল, কম্পমান । 
-**মনে হয় শেষ নাগ বুঝি সহত্ম মুখ বিস্তার করিয়া অগ্নি বর্ষণ করিতেছে । 

অন্যদিকে মানুষের রূপ বর্ণনাতেও প্রেমচন্দ অদ্বিতীয় £ 

“যুবতীর রং কালো, তাও আবার মিশ কালো, কাপড় ময়লা, ছেঁড়া, গহনার 
মধ্যে হাতে ছুই গাহা মোটা চুড়ি, মাথার চুল এলোমেলো, উস কোখুসকো। 
মুখের মধ্যে এমন কোন জায়গ। নাই যাকে বেশ স্মন্দর বল যায়। কিন্তু স্বচ্ছ 
নির্মল জল ও হাওয়া এ কালে। রংকে এমন লাবণ্যমপ্ডিত করিয়াছে আর প্রকৃতির 
কোলে মুক্ত ও অবাধ চলাফেরার ফলে উহার দেহ এমনি হুঠাম, সুডৌল এবং. 
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গতিভঙ্গী এমনি হুচ্ছন্দ যে মনোহর যৌবনের চিত্র আাকিতে হইলে ইহার অধিক 
স্থন্দর তুলন]1 বুঝি মিলিবে না।” 

আগেই উপন্যাসেব প্রধান চরিত্রগুলিব কথা বলেছি । দুইটি গল্পের চারটি 
প্রধান চরিত্র বল! যাঁষ । এক দিকে হরি ও ধনিয়া_-অপর দিকে ডঃ মেহত! এবং 
মালতী । হরিই প্রধান চরিত্র! কত সার্থকভাবে প্রেমচন্দ এই চরিত্র এঁকেছেন 
তা অল্পে বলা সম্ভব নয়। ভারতের কৃষকের সভাতা,শীতি ও পর্মবোধ শতাব্দীর পর 
শতাব্দী প্রশংসিত হয়েছে । হরি ,সই সভ্যতার সমস্ত দোষগুণ নিয়ে ফুটে উঠেছে । 
এই কূদককে ভাল না বেসে পারা মায় না আবার এর জাগরণের জন্য আঘাত 
এলে নাপশোষ করতে ইচ্ছে কবে । কার্ল মার্কস বলেছেন যে ভারতের গ্রামের 
হপমণ্ুঁকতা ভাঙ্গতে ইংরজ শাসনের হাতুড়ি কড1 লাগলেও উপায় কি ছিল? 
“গোদান” এর শহাতম নায়ক ডঃ মেহতা। ভাবছেন £ “জ্ঞান'র। নিজেদের মনগডা 
এক "আদর্শ সংসার স্থ্টি করিয়া আদর্শ মানবতাব আবাদ করিতেছেন__তাহাতে 
ডূঁবিয়া আছেন । বাস্তব কি রকম অসম্ভব, কত দুর্বোধ্য, কতটা অগম্য, তাহা 
উহারা ভাবেন না । চোখ মেলিয়! এই সত্যকে দেখিবার সাহস নাই যে গ্রামের 
লোকের ভালমানুষী তাহাদের দুর্দশার মূল। জন্তবত উহাবা যদি এত 
ভাল মানুষ ন। হইত, তবে 'এমন হালও হইত না। দেশে কি হইতেছে, দেশে 
বিপ্লবও যদি আসিয়া যায় তনু উহার। তাহার কিছুই খবর রাখে না। বলশালী 
রূপে যে কোন দল উহাদের সামনে আসিবে তাহার কাছে উহার। মাথা নোয়াইতে 
গ্রস্তত। উহাদের ম্বভীব নিবীধ জঙতার শীমায় পৌছিয়াছে। ডহাদের কর্মঠ 
করিবার জন্য চাই কঠিন আঘাত। আত্মা ষেন চারিদিক হইতে নিরাশ হইয়া 
এখন নিজের মধ্যে প1 ভাঙ্গিয়! বসিয়। পড়িয়াছে, জীবনের চেতনাই যেন ইহাদের 
লুপ্ত হইয়াছে ।” 

মধ্যবিত্ত শ্রেণীর সংস্কারক বা বিপ্রবীর1 সচরাচব কৃষকের জীবনে আঘাত হেনেই 
পরিবর্তন আনার কথা ভাবেন-ব্যস্তববিমুখ বা সাবজেকটিভ চিন্তাধারার ফলে। 
গ্রেমচন্দ এনিয়ে কোন তর্ক তোলেন নি । কারণ তিনি ষে সময় লিখেছেন সে 
সময়ে কৃষকদের মধ্যে রাজনৈতিক মুক্তি আন্দোলন খুব কমই হয়েছে । কোন 
কোন জায়গায় স্বতঃস্ফুর্ত কষক আন্দোলন হয়েছে বটে, কিন্তু বৈজ্ঞানিক সমাজ তন্ত্র 
বাদের সঙ্গে তার যোগ সাজস হয় নি। “'কায়াকল্প” উপন্তাসে চক্রধর চরিত্রটি 
বলেছে ঃ “আমাদের নেতাদের এই বড় দোষ। নিজেরা সহ্‌রে পড়ে থাকধে, 
গ্রামমুখো! হবে না। প্ররুত অবস্থা না জানলে তার প্রতিকারের শক্তিও আয়ত্ব করা. 
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যায় না । ফলে জনতার উপর প্রভাবও তেমন হয় না, অথচ এ ছাড়া রাজনৈতিক 
সাফলা জন্তব নয়।” কাজেই কৃষকদের মধো কাজ করার কৌশলকি সে তর্কের মধ্যে 
না গিয়ে প্রেমচন্দ নিখু'তভাবে কৃষকদের ছবি একে ক্ষান্ত হয়েছেন । মেহতার মুখ 
দিয়ে কৃ্ক জীবনের যে জড়ত্বের কথা বল! হয়েছে হরির জীবনে ঠিক সেই চিন্র 
প্রকাশ পায় নি। যে কোন সামাজিক সংস্কারের কাছে ভরির মাথা নত করার 
প্রবৃত্তিকে কুসংস্কার ছাডা আর কিছু বল] যায় না । কিন্ত সেই কুসংস্কারের পিছনে 
রয়েছে গ্রামের পঞ্চায়েতের কর্তৃত্বের উপর আস্থা । নতুবা হীরা বিষ দিয়ে গরু 
মেবেছে জেনেও হীরার ঘবে খানাতল্লসী বন্ধ করতে হরি নিজের বউয়ের সঙ্গে 
ব্গডা করছে, দেনা করে দারগাকে ঘুষ দিতে যাচ্ছে, গোবরের ছেলের মা বলে 
ঝুশিয়াকে আশ্রয় দিচ্ছে এবং তার জন্য সমস্ত বিপদ মাথায় তুলে নিচ্ছে, হীরার 
বউয়ের ঘর আগলাচ্ছে, তার জমি জায়গায় ফসল তৈরি করে তার ভরণ পোষণ্র 
ব্যবস্থা করছে । কিন্তু কিছুতেই হরি ভেঙ্গে পড়ে না, জীবনের সঙ্গে অফুরন্ত সংগ্রামে 
সেশিজেই জড়িয়ে পড়ে, সংগ্রাম করে হারে, কিন্তু থামে না। হরির এই 
ংগ্রামেব ধরণই অন্য রকম । 

জামাই রামসেবক বলে £ “যতই নরম হবে ততই লোকে পেয়ে বগবে। 
থানা, পুলিশ, আপিল সবাই হল আমাদের রক্ষার জন্য । কিন্তু রক্ষা করে না 
কেউ। চারিদিকে লুঠ হচ্ছে । যে গরীব, যে দূর্বল, তার গল। কাটতে সবাই 
সেজে থাকে । ভগবান করুন, যেন বেইমানি না করি, সেটা পাপ। **"কষক 
কিন। কনের পায়ের শিচে। পাটোয়ারীর নজরান। আর 'স্তরী ন। দাও, তবে 
তোমার গাঁয়ে থাকা মুনকিল। জমিদারের পেয়াদার পেট না ভরলে তোমাৰ 
দিন কাটানে। ভাব । আর থানার দারোগা কনেস্টবল তো জামাই, গায়ে তাদের 
কাঞ্গ পড়পেহ জানাই- আদর কর, নজরান। দাও। নইলে এক রিপোর্টে গা-কে 
গ। সাবা । কখনও কাঙ্গনগে|, কখনও তহশিলদার, ভিপুটি, কখনো৷ জয়েপ্ট 
ম্যাজিস্ট্রেট, কখনও কালেকটর, কখনও আসবে কমিশনার-_-আর অমনি কিসানকে 
জোড়হাত করে দ্রাচাতে হবে । তাদের জন্য সিধের ব্যবস্থা কর". 1” *তেমনি 
এক ডাক্তার আপহেন কুয়োর জল সাক করতে । আর এক ডাক্তার আসছেন 
গক বাছুব দেখতে । ছেলেদের পরীক্ষা নিতে আসেন ইন্সপেকটর--আর 
অফিপার অ কত গাসেন তা বলে শেষ করা যার ন।। খালের ভিন্র, জঙ্গলের 
ভিন্ন, তাড়ি-মদের ভিন্ন, কৃষি বিভাগের ভিন্ন । এর উপর গ্রাম্য সংস্কারক আছেন । 
পাদরী এলেও তার রসদ যোগাতে.হবে । এত সব হাঙ্গামা, এত সব অফিসার 
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এসে যদি কিসানের কিছু ভাল করত তাও বুঝতাম |" হরি এইসব কথা শুনে 
মুগ্ধ হয়। কিন্তু তার জীবনে এই লড়।ং কেবল কাহিনী । মেয়ের বিয়েতে 
হুশে! টাকা নিয়ে সে ভাবে জীবন যুদ্ধে তার হার হল £ ত্রিশ বছর যুদ্ধ করিবার 
পর জীবনে হার মানিল! এই হার এমন যে উহ্বার মনে হইল, কে যেন উহাকে 
নগরের প্রবেশ পথে ছাড় করাইয়। দিয়াছে । আর যে কেহ নগরে আসে সকলেই 
ধেন উহার মুখে থুথু দিতেছে । আবার ্রীরা যেদিন ফিরে এসে বল্লে যে প্রাণ 
দিয়েও সে দাঁার খণ শোধ করতে পারবে নী সেদিন হরি আঁবার ভাবে £ “কে 
বলে জীবন সংগ্রামে তাহার হার হইযাঁছে? এই গর্ব, এই পুলক, একি পবা- 
জয়েব লক্ষণ? এই হারেই তার জয়। তাহার টটা ফট! অস্ত্র তাভার বিজ্য 
পতাকা” তব সে মৃতার মণে স্ত্রীকে বলছে £ “আমাব বড কথা মাফ করিস 
ধনিষাঁ, আমি এখন যাচ্ছি । গরুর জন্য লালসা মনেই রয়ে গেল!” গর” জমি, 
ঘর, পরিবার, প্রতিবেশী ও গ্রাম-»মাজ- এর অন্াই রুষকের মনে মমতা, 
কর্তব্য, তাঁর থেকে যে নীতিবোঁধ জন্মানো স্তন সে বিশ্বাসে হবি আজীবন 
সংগ্রাম করেছে এবং সেই সংগ্রামে জীবনপাত করেছে । এই জংগ্রাম বার্থ হতে 
বাধা । তয়েছেও তাই কোটি কোটি ভারতবাসীব জীবনে | কিন্তু সেই ব্যর্থতা ও 
মহত্বের অমর কাহিনী না জান! থাকলে সে মান্তষকে আপনার জন বলে ভাবা 
ঘেত না-_সাঁথী হিসাবে পাশে দীড়ানে। যেত না| তাই গ্রেমচন্দের উপন্যাসের 
গোবর ভাবে £ “ছেলেবেল। হইতেই গোপব গ্রামের এই হাল দেখিয়াণে, 
তাহাতেই ও অভ্যন্ত ছিল। কিন্তু আজ ঢার বসব যাবৎ ও যে এক শতুন 
জগৎ দেশ্ষাছে'""""রাজনৈতিক্ষ সভায় সকলের পিছনে ক্াডাইয়া ও গেশাদের 
বক্তৃতা শুনয়াছে, আর সে সকল কথা উহার মর্মে মর্ষে গিযা বিধিয়াছে | 
শুনিয়। শুনিঘা ও বৃঝিয়াছে ভাগ্যকে মানুষ নিজে গঠন করে, নিজের বৃদ্ধি ও 
সাহম দিয়া সব বিপদ-আপদ জয় ককিতে হব। কোন দেবতা বা গুপ শক্তি 
সাহাধ্য করিতে আসে নাঁ। উহাদের মধো সকলের গতি গভীর সমব্দেন! 
জাগিয়। উঠিয়াছে-_ছুঃখ এক সুত্রে বাধিয়া দিয়াছে ।, 

গোবর কিছু আগেও ভেবেছিল যে দে শহরে মাত্র একজন মালিকের 
অধীনে কাজ করে। কিন্তু গ্রামের লোকের মালিকের অন্ত নেই। গোবর 
জানে এক মালিকের বিরুদ্ধে দল বেঁধে ধর্মঘট করার কথা । হরির জীবনে 
যেখানে অধিকার রক্ষার প্রশ্খে পরাজয় আসে, স্ত্রী ধনিয়া ও পুত্র গোবর সেখানে 
কিছুতেই পিছু হটিতে চায় না। অথচ ধনিয়াকে বাহু দৃষ্টিতে কিছু স্থুল মনে, 
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হলেও এই চরিব্রট যেমন সত্য, তেমনি সার্থক হয়েছে।'. হরির সহধস্মিণী, সহ- 
কম্িণী, সখী ও সচিব সে। 

এই প্রসঙ্গে উপন্যাসের অন্য অংশট্র নারী চরিব্রগুলির আলোচনা কর! 
দরকার। অনেকে বলেন যে প্রেমচন্দ স্ত্রী-শিক্ষা ও স্বাধীনতা সম্পর্কে ভারতীয় 
আদর্শের পক্ষপাতী ছিলেন৷ কিন্তু এই ভারতীয় আদর্শ কি তা কেউ স্পষ্ট করে 
বলেন নি। অতি আধুনিক সভ্যতার নামে এবং স্ত্রী স্বাধীনতার আড়ালে ক্লার্ট 
করা বা! অবাধ যৌন মিলনের অধিকার স্বীকার করার আদর্শ কোন দেশ স্বীকার 
করে নি। বুর্জোয়া সভ্যতা প্রস্থত বিরত রুচিকে আধুনিক কালের আদর্শ বলে 
ধরে নিয়ে তার বিরুদ্ধে ভারতীয় বা! প্রাচীন আদর্শের নামে লড়াই করা ঠিক নয়। 
“গোদানে মালতী অতি আধুনিক মেয়ে এবং ডঃ মেহতা ১৯৩০-৩২ সালেব 
সংস্কারপন্থী সমাজবাদী এবং গ্যাগনষ্টিক ( ইশ্ববের অস্থিত্বে সংশয় বাদী ) দার্শনিক 
হিসাবে চিত্রিত হয়েছেন । এধুগে অনেক বাজনৈতিক কমর্ব জীবন দর্শনও 
এমনি ছিল । ডঃ মেহত! আধুনিক স্বী-ম্বাধীনতার বিরুদ্ধে বক্তৃতা দিয়েছেন । 
অণচ জীবনের অন্যান্য ক্ষেত্রে তিনি সংস্কারবাদি ও প্রগতিশীল । আর সেই 
কারণে তার চবিত্রের প্রভাবে মালতীর জীবনেও অবশেষে পরিবর্তন এল । ফলে 
দুজনের জীবন বিপরীত দিক থেকে একমুখী হয়ে উঠল । মালতী গরীব লোকের 
মধ্ো, কৃষকের মধো কর্মক্ষেত্র খুজে নিল, বেশভৃষা তার অবাস্তর মনে হতে 
লাগলে? । ফ্লার্ট করার পরিবর্তে তার ডাক্তারী শিক্ষা! সমাজ সেবার কাজে লেগে 
গেল । ফলে মেহতা ও তার মধ্যে প্রেমের স্থত্রপাত হয় । কিন্তু মেহতা ভাবছে 
যে মালতী যদি কোন দিন বিশ্বাসঘাতকতা করে তাহলে তাকে খুন করে সে 
আত্মহত্য1 করবে । প্রেম বলতে তখনো সে আদিম মানুষের প্রেম বোঝে । মালতী 
গেল পিছিয়ে । এই অবস্থায় গল্পের শেষে মালতীকে নিয়ে “শেষের কবিতা”-র 
লাবণ্য অথবা “শষ প্রশ্ন'-র কমলের কথ। মনে করে ছিলাম । কিন্তু প্রেমচন্দ এই 
ছুই চরিত্রের মধ্যে পরিবর্তন আনলেন এবং ভবিষ্যতে তার যুক্তিসঙ্গত পরিণতি 
ঘটাবারও ব্যবস্থা করলেন। মালতী বলছে ; “আমি মাসের পর মাস এই 
প্রশ্ন নিয়ে বিচার করে আসছি । শেষটায় ঠিক করেছি যে বন্ধুভাবে বাস করা 
স্বামী-স্ত্রীর বন্ধনের চেয়ে স্থুখের । আমার জন্য তোমার প্রেম, আমার উপর 
তোমার বিশ্বাস আছে .'আমি তোমাকে ভালবাসি । তোমার উপর বিশ্বাস 
রাখি । এমন প্রাণীও কচিৎ দেখ যায় বটে যে পায়ে বেড়ি লাগিয়েও বিকাশের 
পথে চলতে পারে, আর চলেও | 'কিন্তু,আমি নিজের আত্মাকে এতখনি শক্ত 
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আনে করি নাঁ। -*" এখন তোমার জীবন একটা! যজ্ঞ । স্বার্থের জায়গা! সেখানে 
নল্পই ;: আমি তাকে নীচের দিকে নিয়ে যাব না । সংসারে তোমার মত সাধকের 
প্রয়োজন আছে "'সংসারে অন্য।য়ের, আতঙ্কের, ভয়ের আর্তন্বর ধ্বনিত হচ্ছে; অন্ধ 
বিশ্বাসের, কপট ধর্মের, স্বার্থের প্রকোপে ছেয়ে আছে । তোমার কানে তাব 
আর্তম্বর এসে পৌচেছে। তুমিও যদিন1 শোন তাহলে গুনবার লোক আর কে 
আসবে ?."*আমিও চলব তোমার পিছনে পিছনে । তোমার জীবনের সঙ্গে আমার 
জীবনও সার্থক কবে তোল । তোমার মন যদি সংসারে স্থখের লোভ করে তাহলে 
সাধ্যমত চেষ্টা) করে তার থেকে সরিয়ে দেবো | ভগবান যেন আমার চেষ্টা ব্র্থ 
না কবেন। যদি বার্থ হই চোখের জলে তোমাকে ছেডে আসতে হবে--জানি 
ন1 আমার পরিণাম তখন কি হবে 1” মেহতা মালতীর হুকুম স্বীকার করে নিল; 
“দুইজনে একাত্ম হইয়! প্রগাট আলিঙ্গনে আবদ্ধ হইল । উভয়ের চক্ষে অশ্রুব 
ধাবা বহিতেছিল 1” এই একটি উদ্াহরণের সামনে হবি ও ধনিয়ার জীবন 
কাহিণী লক্ষনীয় । ধনিয়ার "মধিকার রক্ষার জন্য সদাসজাগ ভাব, ঘাটে, মাঠে, 
ফসলেব খেতে হরির সহকথ্সিনীর রূপ, ঝুনিয়া এবং মাতাদিনের চামারনি রক্ষিতা 
সিলিয়া সম্পর্কে মনোভাব-_এই সমস্ত মিলিয়ে দেখলে নারী চরিত্র সম্পর্কে শরৎ- 
চন্দ্রের দৃষ্টিভঙ্গী ও (প্রেমচন্দের দৃষ্টিভঙ্গীর মধ্যে অনেক মিল দেখা যাবে। বরং 
শরৎচন্দ্রের নারীরা শুধু অধিকারের স্বীকৃতি নিষে প্রশ্ন তুলেছে কিন্ প্রেমচন্দের 
কক রমণীর কাছে তা নিতান্ত আন্টষ্ঠটানিক ব্যাপার । ক্ষেত খামারে যাদের 
এক সঙ্গে পুরুষের পাশে দাড়িয়ে কাঁজ করতে ভয় তাদের দ'দীনতার লমসা' 
সমগ্রভাবে সমাজ বিপ্লবের সমস্যার সঙ্গে জড়িত। 

অনুবাদক প্রিয়রঞ্জনবাব ভূমিকায় বলেছেন যে প্রেমচন্দ বন্তবাদী ছিলেন না, 
আসলে তিনি ছিলেন আদর্শবাদী | ঠিক একই কথা হিন্দি সমলোচক রামরতন 
ভাটনগরও বলেছেন ৷ প্রেমচন্দ নিজে একটা আপোষ করে বলেছেন যে 
তিনি “আদর্শোনুখ বন্তবা?” মানেন | প্রথমতঃ এই ক্ষেত্রে বস্তবাদ ও আদর্শবাদ 
কথা ছুটিকে দার্শনিক সংজ্ঞ। হিসেবে এ'রা কেউই ধরেছেন বলে মনে হয় না । প্রেম- 
চন্দ শিল্পকলাকে উপযোগিতার কষ্টিপাথরে ( ইউটিলিটি ) যাঁচাই করেই শ্রেষ্ঠ মনে 
করেন। “সাহিত্যের উদ্দেশ্য” প্রবন্ধে (গ্রগতি লেখক সংঘের নিখিল ভারত 
অধিবেশনে প্রথম সভাপতির ভাষণ ) প্রেমচন্দ যে সব কথা বলেছেন তাতে 
সাহিত্যে বস্তবাদ যে তিনি মানতেন তার হাজার প্রমাণ দেওয়! যায়। ব্যক্তিগত 
জীবনে পরমাত্মা মানা না মানার প্রশ্ন তোলা নিরর্৫থক। পূর্বোক্ত ভাষণে তিনি 
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বলেন “অন্য জিনিষ যেমন উপযোগিতার তুলাদণ্ডে মেপে থাকি -তেমনি শিল্পকে 
মাপতে কোন বাধা দেখি না।--শিল্প যদি ধনিকের মোসাহেবী করে এবং নিজ্বের 
ছুনিয়ায় নিজে বাস করে তাহলে এই ছুনিয়ায় সেই শিল্পের জায়গা ন1 দেওয়া 
অন্যায় হবে নাঁ। দলিত, গীড়িত, বঞ্চিতদের তা ব্যক্তিই হোক আর সমষ্টিই 
হোক--তার্দের ওকালতি কর। সাহিত্যের ধর্ম-**সাহিত্যের আধার জীবন." 
সাহিত্য কেবল মনোরপ্রীক নয়, বিদ্ূষকও নয়, সে পথপ্রদর্শক. **সাহিত্যিক ও 
শিল্পী স্বভাবতই প্রগতিশীল, এই স্বভান নী থাকলে সাহিত্যিক হওয়া যাঁয় না|” 
এমনি ধরনের অসংখ্য উক্তি প্রেমচন্দের লেখা থেকে উদ্ধৃত কবা চলে । 
মানব জীবনের 'প্রতি যে বিশ্বাস, মানুষের ভালদিকটার ওপর যে ভরসা 
অধিকাংশ শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিককে হিউম্যানিষ্ট.কবে তুলেছে প্রেমচন্দ তাঁদের পর্যায়ে 
পড়তে পারেন শুধু এই দেখালেই কি প্রেমচন্দ 'আাদর্শব“** বলে প্রয্াণিত হলেন ? 
তাদের যুগে বড় বড মান্থষের মনে প্রগেসিভ ই ভলিউশন, হিউম্যানিজম বা 
“আদর্শোন্মুখ বস্তবাদ” কথাগুলি সহজে ব্যবহৃত ভয়েছে বলা যেতে পাবে। তাই 
“গাদান” এব দার্শনিক মেহতা অনায়াসে ভাবতে পাবেন £ আত্মবাদ বাঁ অনায্স- 
বাদ খুব ঘাটাঘাটি করিয়। উচ্চার সিদ্ধান্ত হইয়াছে যে গুবুত্তি আব নিবৃত্তিব এই 
ছুয়ের মধ্যে আছে সেবামার্গ! তাহাকে কর্মমার্গও বলিতে পাবা! যাঁয়__উচ্ভাই 
কেবল জীধণকে পবিত্র ও উন্নত কবিতে পারে ৷ সর্বদা কোন ঈশ্বরে উভার বিশ্বাস 
নাই। কবে উচ্ভার মনে দুট বিশ্বা জীবেব জন্ম-মূত্যু, স্তখ-ঢঃগ, পাপ-পুণা 
এসকল এশ্ববিক বিধান নয়। উহার মতে মানুষ অহংকাবের বলে নিজেকে এত 
ধড করিয়া তুলিয়াছে যে, সে বলে-__সকল কাজের প্রেরণা ঈশ্বর হইতে আসে । 
-*-ঈশ্ববের কল্টনারও একটা মাত্র অর্থ দেখিতে পায়, তাহা হইল মানবজীবন | 
একাত্মবাদ, সর্বাত্বকবাদ বা অহিংসাতবকেও আধ্যাত্মিক দৃষ্টি দিয়া দেখে না, 
ভৌতিক দৃষ্টি দিয়া দেখে । ইতিহাসে কোন কালে উহাদের আধিপত্য না 
থাকিলেও মানুষের সাংস্কৃতিক বিকাশের ইতিহাসে ইহাদের স্থান অতি উচ্চে। 


মানব সমাজের এঁক্যে মেহতার দৃঢ় আস্থা কিন্তু সেজন্য ঈশ্বর তত্ব মানিবার 
প্রয়োজন সে শ্বী''র করে না। প্রাণীমাত্রই এক আত্মায় অবস্থিত-মেহতার 
মানবপ্রেমের মূলে এমন কোনও বিশ্বাস নাই ।৮--* 
নারী স্বাধীনতার বিষয়ে প্রেমচন্দের মতামত বিচার করার জন্ক যদি মেহতাঁকে 
মুখপাত্র করা স্থির হয়ে থাকে -তাহলে তার দার্শনিক মতামত সম্পর্কেও মেহতার 
এই উক্তি কি পরিমাণে প্রেমচন্দের নিজন্ব তা নিশ্চয় আলোচ্য । 
“পরিচয় পত্রিকার শ্রাবণ ১৩৫৩ নাল । 


প্রগতি সাহিত্য ও নৰনাট্য আন্দোলনের একদিক 


সস এ 


নবনাট্য আন্দোলনের মধ্যে গণনাট্য ধারাটি যে গত কয়েক বৎসরে বাংলা দেশের 
নাট্য জগতে উল্লেখযোগ্য ঘটনা তা" বোধ করি প্রমাণ করার প্রয়োজন নেই । 
বর্তমানে এই আন্দোলন নতুন ভাবে চালিত হবে বলে ঘোষণা পাওয়া যাচ্ছে। 
সম্প্রতি কমাপ্সিয়াল মিউজিয়ামে শ্রীযুক্ত শিশির কুমার ভাছুড়ির সভাপতিত্বে 
পেশাদার ও অপেশাদার থিয়েটার ও নাটুকে দলগুলির যে সভা হয়ে গেল তার 
পিছনে প্রগতিশীল নাট্য আন্দোলনের কর্মীদের সঙ্গে মূল উদ্যোক্তা ছিলেন গণ- 
নাট্য সঙ্ঘের পুরাতন ও নতুন কর্মীরা । কাজেই গণনাট্য আন্দোলনের পুরাতন 
অভিজ্ঞতা আজ আলোচনা করা অত্যন্ত জরুরী কাজ বলে আমি মনে করি। 
নতুব! পুরানে। ভুলগুলি সংশোধন না করে নতুন পথে পা বাড়ালে ভুলের পুনরা- 
বৃত্তি হবে এই আমার আশংকা। ব্যক্তিনিরপেক্ষ হবার প্রতিশ্ররতি দিলেও 
আমিও একজন ব্যক্তি এবং এতদিন পরে পুরানো ইতিহাস আলোচনা করতে 
গিয়ে সব রকম কাগজপত্র অভাবে সব সময়ে যে নিভূ'ল হতে পারবো! তাও মনে 
করিনা । কিন্তু দশ বছরে মোটামুটি যা ঘটেছে তাই বলব । 

কমাণিয়াল মিউজিয়ামে গত ২৪শে এপ্রিল তারিখে যে সভা! হয়ে গেল তা৷ 
সর্বশেষ ঘটন1। এবং এই ঘটনা অত্যন্ত তাৎপর্যপূর্ণ । কারণ এই প্রথম পেশাদার 
ও অপেশাদার অভিনেতা ও অভিনেত্রীরা বাংলাদেশের পাবলিক থিয়েটার ও 
সৌখিন থিয়েটারগুলির সমস্তা একত্রে আলোচন। করবেন বলে স্থির করেছেন এবং 
সরম্পরের সহযোগিতায় উভয়ের সংকট দূর করবেন বলে জজ্ববদ্ধ হচ্ছেন । এই 
প্রচেষ্টার মুল উদ্যোক্তাদের মধ্যে রয়েছেন গণনাট্য সংঘের নতুন ও পুরানো 
কর্মীরা এবং কংগ্রেস সাহিত্য সংঘের কয়েকজন নাম কর] কর্মী ( এ"রা অবশ ব্যক্তি- 
গত ভাবে এসেছেন )। এর সঙ্গে রয়েছেন পেশাদার নাট্যমঞ্চের নামকর! নাট্যকার 
ও পরিচালক এবং বাংলাদেশের নাট্যশালার খ্যাতনামা এতিহাসিক। এর অর্থ 
হলঃ (১) বাংলাদেশের নাট্যশালার সংকটে সকলের এঁক্যবোধ ; (২) রাজ- 
নৈতিক মতামতের বেড়। অতিক্রম করে এক হওয়ার প্রত্যক্ষ চেষ্টা; (৩) নতুন 
নাট্য আন্দোলনের ব্যাপারে গণনাট্য আন্দোলনের কর্মীদের প্রাধান্য দিয়ে তাদের 


কাজের স্বীকৃতি এবং (৪) নব যুগের গণআন্দোলনের আদর্শকে বুঝবার জন্য 
৪ 
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এবং বুঝতে পারলে তাকে গ্রহণ করার জন্ঠ নাট্যমঞ্চের পুরানে! নেতা ও কমীদের 
ইতস্তত হলেও প্রথম পদক্ষেপ । 

এই শেষোক্ত ব্যাপারটি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ ব্যাপার । এই প্রসঙ্গে বাংলা 
দেশের পেশাদার নাট্যমঞ্ধের উৎপত্তি ও ভূমিকা সম্পর্কে সামান্ত ছু একটি কথা 
বল৷ এখানে প্রয়োজন । অবশ্য পরে সে কথ! অনেক বেশী বলতে হবে কিন্ত 
এখানে যেটুকু প্রাসঙ্গিক কেবল সেইটুকু বলছি। বাংলার নাট্যশাল। শুরু 
থেকেই শিক্ষিত মধ্যবিত্ত শ্রেণীর পরিচালনায় জাতীয় মুক্তি আন্দোলন ও সমাজ 
সংস্কারের আন্দোলন করে এসেছে । অবশ্য উপনিবেশ ব1 আধা-উপনিবেশে 
বুর্জোয়। জাতীয়তাবাদ যে পরিমাণ উদারনৈতিক ও গণতাস্ত্রিক হতে পারে তার 
বেশী কিছু আশা কর (সে যুগ সম্পর্কে ) সঙ্গত নয়। কিন্তু একথা সত্য যে 
বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদী আন্দোলন বাংলা নাট্য আন্দোলনকে এ আন্দোলনের 
অভ্যুর্থানের যুগে মাতিয়ে তুলেছিল । রামরুষ্ণ-বিবেকানন্দের সঙ্গে যেমন 
নাট্যাচার্ধ্য গিরিশচন্দ্র ঘোষের-_তেমনি দেশবন্ধু চিত্তরগ্রন দাশের সঙ্গে শিশির 
কুমার ভাছুড়ির যোগাযোগ সর্বজন বিদিত। অনেকেই হয়তো! জানেন না যে 
দেঁশবন্ধু দাশ মৃত্যুর আগে দাজিলিং যাওয়ার সময় করপোরেশনের মেয়র হিসাবে 
ন্যাশনাল থিয়েটার স্থাপন করার উদ্দেশ্টে জমি স্থির করেছিলেন । শ্রীযুক্ত শিশির 
কুমার ভাদুড়ির অনুরোধ ক্রমেই তিনি একাজ করছিলেন । এইসব প্রসঙ্গ এই 
প্রমাণ করার জন্য বলছি যে বাংল" থিয়েটার বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদের যে স্তরে 
বাধাছিল তার থেকে গণনাট্য আন্দোলনের সর্বহারা জাতীয়তাবাদের সুরে 
আসাটা একট] বৈপ্লবিক পরিবর্তন। এই পরিবর্তনের মধ্যেই বাংলার 
নাট্যশালার ভবিষ্যৎ নিহিত রয়েছে এবং এছাড়া তার মৃত্যু। কিন্তু এই 
পরিবর্তন আনার 'জন্য যে স্বচ্ছ দৃষ্টি, বলিষ্ঠ আদর্শবাদ এবং আত্মত্যাগী কর্মপ্রচেষ্ট 
প্রয়োজন তা কি আজ আমাদের মধ্যে আছে? 

গণনাট্য আন্দোলনের উৎপত্তি ও বুদ্ধি 

এর উত্তর পেতে হলে বাইরের লোকের সমালোচন1! শোনা বা করার 
আগে আমাদের আত্ম-সমালোচন। হওয়া দরকার । এবং তার আগেজান। 
দরকার আমরা কে? সঙ্গে সঙ্গে জান! দরকার পেশাদার থিয়েটারের উৎপত্তি 
ও বৃদ্ধির ইতিহাস । পেশাদার থিয়েটারের সম্পর্কে বাজারে করেকটি ইতিহাস 
বিক্রি হয়। তাদের দৃষ্টিভঙ্গী সম্পর্কে প্রগতিবাদীদের মনে যাই থাকুক না 
কেন _ আজ পর্যস্ত প্রগতিবাদীদের দৃষ্টিকোণ থেকে কোন ইতিহাস রচিত হয়নি। 
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আমাদের তরফ থেকে ভাসা ভাসা কথা এখানে ওখানে লেখা হয়েছে এবং 
সেগুলি প্রকৃত জ্ঞান বিতরণের পরিবর্তে পেশাদার থিয়েটারের লোকগুলিকে 
অকারণ চটিয়েছে বা আমাদের কর্মীদের অনর্থক উদ্ধত করেছে। ঠিক একই 
ভাবে আমরা নিজেদের সম্পর্কে লিখেছি। সংক্ষেপে গোটা নাট্যশালার 
ইতিহাসকে নস্যাৎ করে দিয়ে আমরা আধুনিক রাজনীতির কয়েকটি শ্লোগানকে 
নাটকীয় ভাষায় প্রকাশ করে শেষ পর্যন্ত সোভিয়েত, স্পেন ও চীনের এঁতিহ্য 
দেখিয়ে বীরত্ব জাহির করেছি । ফলে গণনাট্য আন্দোলনের নামে রটনা হয়ে 
আছে যে ওট1 কমিউনিষ্টদেব সম্পত্তি, ভূঁইফোড়দের আড্ডা অথবা পেশাদার 
নাট্যশালার অসন্ত্ট লোকদের ব্যবসাক্ষেত্র । বাংলাদেশের সাংস্কৃতিক এতিহ্ের 
নবতম এবং অত্যন্ত সম্ভবনাপূর্ণ ধারা হিসেবে গণনাট্য আন্দোলন আজো! সকলের 
কাছে স্বীকৃতি পায় নি তার কয়েকখান' নাটক, গান বা নৃত্যনাট্য জনপ্রিয় হওয়া 
সত্বেও । এর কারণ কি? 
মার্ঝবাদী আন্দোলনে ছুবলতা 

গণনাট্য আন্দোলন নতুন গণআন্দৌলনের জমিতে জন্মলাভ করেছে। 
এই গণ আন্দোলনের মূল দৃষ্টিভঙ্গী মাক্সবাদ। নতুন যে সর্বহারা জাতীয়তা- 
বাদ ভারতের রাজনৈতিক ও সামাজিক মৃক্তির আন্দোলনের নেতৃত্ব পাওয়ার 
চেষ্টা করছে তাব বনিয়াদও মাক্সবাদ। এবং ঠিক সেই বনিয়াদের জন্য 
গণনাট্য আন্দোলন শত দূর্বলতা সত্তেও অন্যান্ত নাটুকে দলের মত অকালে 
মরেনি এবং এরজন্য কৃতিত্ব গণনাট্য সংঘের কর্মীদের একার নয়-_কৃতিত্ব 
গোট! মাঝ্সবাদী আন্দোলনৈব | মাক্রবাদী আন্দোলন গত ২৫ বছর যাবৎ নানা 
রকম ভুল করে আসলেও বার বার চেষ্টা করছে জনসাধারণের কাছে পৌঁছবার, 
জনসাধারণের নিজস্ব জিনিষ হয়ে উঠবার এবং অধিকাংশ জনসাধারণের স্বার্থ 
রক্ষা করবার । এই মাঝ্মবাদী আন্দোলনের সচেতন অংশ কয়েকটি ছোট ছোট 
উপদল থেকে আজ জাতীয় দলে পরিণত হয়েছে এবং এখানে সেখানে কয়েকটি 
শ্রমিক ও কৃষক এলাকায় কাজ করতে করতে আজ জাতির জীবনের বিভিন্ন 
অংশে বিভিন্ন সামাজ্যবাদ বিরোধী ও সামস্ততন্ত্র বিরোধী শ্রেণীগুলিতে সক্রিয় 
হয়ে উঠেছে । গত ২৫ বছরের ওপর এই আন্দোলন শত আঘাত নিয়েও বেড়ে 
উঠেছে। গণনাট্য আন্দোলনের ১* বছরের জীবনের গ্যারান্টি এইখানে । কিন্ত 
কোন রকমে বেঁচে থাকা আর ভাল করে বেঁচে থাকা এবং উন্নতিবৃদ্ধি করা এক 
“জিনিষ নয় । আর কম পক্ষে ২৫ বছর যদি মার্সবাদী আন্দোলনের জীবন হয় _ 


€২ / সংস্কৃতির গ্রগতি 


তাহলে গণনাট্য আন্দোলনের বয়স ১০।১১ বছরের কেন -এ প্রশ্ন জাগাও সম্ভব । 

এর উত্তর পেতে হলে ভারতে মার্সবাদী আন্দোলনের অগ্রগতির খুব সংক্ষিগ্ 
ইতিহাস জান! দরকার । রুশ বিপ্রবের পরে ভারতে মার্সবাদ আস্তে আস্তে 
প্রসার লাভ করতে থাকে । এবং ১৯২১ সালের অসহযোগ আন্দোলন 
ও তার পরের যুগের সন্ত্রাসবাদী আন্দোলনের বিফলতার মধাদিয়ে রাজনৈতিক 
কর্মীদের কাছে মার্সবাদী চিন্তাধারা আকর্ষণের বস্ত হয়। তবু রাজনীতিতে 
একাজ যত শীঘ্র হয়েছিল সাহিত্যে, কাবো ও নাটকে তত সহজে একাজ সম্ভব 
ছিল না। বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদের আদর্শে বচিত সংস্কতি আন্দোলন তখনো 
আমাদের সংস্কৃতিঅন্ুরাগীদের মন আচ্ছন্ন করেছিল। তাছাড়। বৃর্জোয়৷ নেতৃত্ব 
আপোষকামী হলেও তাদের পূর্বেকার বুলি জাতীয় স্বাধীনতা এবং গণতান্ত্রিক 
সংস্কার সফল হয়নি। কাজেই তাদেব প্রভাবে যা বচিত তাব আকর্ষণও, 
কমবার কারণ ছিল না । তবু দেরী কবে হলেও বৃর্জোয়! নেতৃত্বের এই বিশ্বাস- 
ঘাতকতার প্রতিধ্বনি নানাভাবে সংস্কৃতিতে এসেছে। কিন্তু সেকথা বলার 
আগে মাক্সবাদের প্রভাব বিস্তারের স্তরে স্তরে যে ঘটনাগুলি ঘটেছিল তার 
সংক্ষেপ বর্ণনা করা দরকার | কারণ মাক্বাদ বিস্তারের পদ্ধতির দোষ ও গুণেব 
ইতিহাসের মধ্যে রয়েছে মার্্খবাঁদ প্রভাবান্বিত গণ আন্দৌলনের স্থচনা ও বুদ্ির 
দুর্বলতা ও সবলতা । 

অতীতে অসংগঠিত চেষ্টা 

মাঝ্সবাদী আন্দোলন বহুদিন ধরে বিক্ষিপ্ত ভাবে সাহিত্য, কবিতা ও গান 
রচয়িতাদের প্রভাবান্বিত করছিল | কাজী নজরুল, শৈলজানন্দ, প্রেমেক্দ্র মিত্র, 
বৃপেন্ত্রকষ্ণ চট্টোপাধ্যায়, পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায় গভূতির লেখার উপর মুজফ ফর 
আহমদ প্রভৃতি নেতাদের কতখানি প্রভাব ছিল - তার বিবরণ একদিন হয়তো 
প্রকাশিত হবে। কিন্তু আমাদের পক্ষে জান1 দরকার যে এই যুগ একেবারে 
প্রাথমিক যুগ, কোন সংগঠিত চেষ্টার যুগ নয়। এবং তখন মাক্সবাদী আন্দোলন 
কেবল ভারতের শ্রমিকদের মধ্যে নিজের পরিচয় ঘটাবার চেষ্টা করছে মাত্র; বুদ্ধি- 
জীবীদের কাছে তখনো বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদের ভাবধার1 এবং বাংল দেশে 
বৈপ্লবিক সন্ত্রাসবাদের ভাবধারা অত্যন্ত প্রবল । আর সব থেকে বড় কথা : এই 
যুগে শ্রমিক আন্দোলনের মার্সবাদী নেতৃত্ব উপনিবেশ বা আধা-উপনিবেশে; 
জাতীয় বুর্জোয়া শ্রেণীর সাম্রাজ্যবাদ বিরোধী ভূমিকা অস্বীকার করতেন। ফলে 
মধ্যবিত্ত ওউচ্চমধ্য বিত্ত শ্রেণী সথষ্ট কোন কিছুর উপর তাঁদের আস্থা থাকার কোন 
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কারণই ছিল না । রাজনীতিতে যারা নবাগত এবং প্রবলভাবে সংকীর্ণ মতবাদে 
পুষ্ট তাদের কাছে সংস্কৃতিআন্দোলনের মূল্যই বা কি তখন। ভারতের 
মাক্সবাদী আন্দোলন স্বরুতেই এই সংকীর্ণ তা-দোষে দুষ্ট ছিল। এর পর জাতীয় 
যুক্তফপ্টের যুগ এল । সাম্যবাদী আন্দোলন জাতীয় বুর্োয়ার সাম্রাজ্যবাদ বিরোধী 
ভূমিকা স্বীকার করলে এবং তাদের সঙ্গে সহযোগিতা করার শ্লোগান দিল । শ্রমিক 
আন্দোলনের সঙ্গে বুদ্ধিজীবীদের সংযোগ এখন থেকে আরম্ত হ'ল । দেশে বিদেশে 
যুদ্ধের বিরুদ্ধে, সাম্নাজযবাদ ও ফ্যাপীবাদের বিরুদ্ধে যে আন্দালন শুরু হয়েছিল 
স্বভাবতই ভারতের সাম্রাজ্যবাদবিরোধী বুদ্ধিজীবীদের কাছে তার প্রতিধ্বনি 
এল । ফলে প্রগতি লেখক সংঘ স্থাপিত হ'ল । 


এই গ্রগতি লেখক সংঘের প্রত্যক্ষ প্রচারে এবং ছাত্র আন্দোলনের সক্রিয় 
সহযোগিতায় গণনাটা আন্দোলন বাংলা দেশে জন্মগ্রহণ করে। বোম্বাই ব৷ 
অন্যান্য প্রদেশে কিভাবে এ মান্দোলন গডে উঠেছে তা” এখানে আমি আলোচনা 
করছি না। কিন্তু যে গ্রদেশে যে ধরণের গণ আন্দোলন প্রবল ছিল তারই সঙ্গে 
বুদ্ধিজীবী আন্দৌলনের যোগ সাধনের ফলে গণনাট্য আন্দোলন গড়ে উঠেছিল 
একথা বলা যেতে পাবে । যেমন বোম্বাইয়ের শ্রমিক আন্দোলনের জমিতে গণনাট্য 
আন্দোলন শুরু হয়। 


তাই গণনাট্য আন্দোলনের প্রথম দিককার কথা বলতে গেলে প্রগতি 
লেখক সংঘের কথ! বিশেবভাবে আলোচন1! করতে হবে। কারণ বাংল! দেশে 
গণনাট্য সংঘ ১৯৪৫ সাল পর্য্যন্ত প্রথমে ফ্যাসিষ্ট বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘের, 
পবে প্রগতি লেখক ও শিল্পী সংদের সাব-কমিটি হিসাবে কাজ করেছে এবং প্রগতি 
লেখক ও শিল্পী সংঘের মধো শিল্পকল! সম্পর্কে যে সব পরম্পর বিরোধী মতবাদ 
নেতৃত্ব অজর্নের চেষ্টা কবছিল গণনাট্য সংঘে তার সুস্পষ্ট প্রতিফলন দেখা 
গিয়েছিল । তাই গণনাট্য সংঘের প্রকৃত আত্ম সমালোচনা করতে হলে প্রগতি 
লেখক ও শিল্পী সংঘের আত্ম রমালোচন। কর! অবশ্ঠ প্রয়োজন । 


প্রগতি লেখক সংঘের প্রথম দিককার আত্মশ্সমালোচনামূলক প্রবন্ধ লেখার 
বিশেষ যোগাতা রয়েছে 'অধাপক হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের । কারণ তিনিই 
আমাদের যধ্যে অন্যতম ব্যক্তি, ধিনি প্রথম থেকেই ঘনিষ্ট ভাবে মার্সবাদী আন্দো- 
লনের এবং প্রগতি সংস্কৃতি আন্দোলনের সঙ্গে জড়িত ছিলেন। কিন্তু তিনি 
৯৩৫৮ সালের বৈশাখ মাসের “পরিচয়” পত্রিকায় প্রগতি লেখক আন্দোলনের 


৫৪ / সংস্কৃতির প্রগতি 


প্রারস্ত বলে যে প্রবন্ধ লিখেছেন তা আমাদের নিরাশ করেছে । কারণ মার্সবাদী 
দৃষ্টিভঙ্গী যে প্রগতি লেখক সংঘ প্রতিষ্ঠাতার্দের মধ্যে কাজ করছিল একথা পরিস্কার' 
করে বলতে তিনি পারেন নি--হয়তো! তিমি বলতে চাননি । গণআন্দোলনগুলি 
কিভাবে মার্সবাদী দৃষ্টিভঙ্গীগ্রহণ করছিল, এবং তার জোয়ার ও ভাটার সঙ্গে 
এই নতুন সংস্কৃতি আন্দোলন প্রভাবান্বিত হচ্ছিল- এসব কথা উল্লেখ বা তার' 
কারণ বিশ্লেষণ করার কোন প্রয়োজন তিনি বোধ করেন নি। বিশেষ করে 
ভারতের মত উপনিবেশে জাতীয় বৃর্জোয়ার রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক নেতৃত্বে 
সষ্ট সংস্কৃতির আসরে মার্সবাদ প্রভাবান্বিত সংস্কৃত আন্দোলন কি বক্তব্য নিয়ে 
উপস্থিত হ'ল, সেই যুগে সেই বক্তব্যের কি তাৎপর্য ছিল এবং তার ফলে বন্ধু ও 
শত্রুদের মধ্যে কি প্রতিক্রিয়া স্থ্টি করেছিল, তাও তিনি দেখাবার চেষ্টা করেন নি। 
কেবল এক জায়গায় তিনি অভিযোগ করেছেন যে রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র ও 
প্রেমচন্দের মত সর্বজনমান্ সাহিত্যিক প্রগতিলেখক সংঘে যুক্ত হওয়ার পরও 
্রেটসম্যান” কাগজ এই সংঘকে কমিউনিস্ট পার্টির এক ছন্মবেশী রূপ বলে কুৎসা 
রটিয়েছিল। 
কোন্দৃষ্টিভঙ্গী অনুসরণযোগ্য 

হীরেন্বাবু সম্পর্কে অনেক কথা পরে বলতে হবে। তার কারণ আগেই 
বলেছি। কিন্তু তার আগে আমার দৃষ্টিভঙ্গীর সঙ্গে তার দৃষ্টিভঙ্গী এবং 
“ষ্টেটসঙ্যানের' দৃষ্টিভঙ্গীর পার্থক্য দেখাবার জন্য চীনের সংস্কৃতি আন্দোলনের 
এক নেতার কয়েকটি উক্তি তুলে দিচ্ছি। উক্তিগুলি “দি পিপলস্‌ নিউ লিটারেচর' 
বই থেকে উদ্ধত। চীনের সংস্কৃতি আন্দৌলনের নেতা৷ কুয্ো-মো-জো! বলছেন £ 
“আমাদের সাহিত্যিক আন্দোলন শুরু থেকেই রাজনৈতিক আন্দোলনের 
সঙ্গে ঘনিষ্ট ভাবে যুক্ত আছে এবং মে ফোর্থ আন্দোলনের যুগ থেকে এই 
আন্দোলন (সাহিত্যিক) তার প্রতি ধাপে রাজনৈতিক বিপ্লবে গুরুত্বপূর্ণ 
অংশ গ্রহণ করেছে ।.'*আফিং যুদ্ধের পর প্রায় একশ বছর ধরে চীনের 
গণতন্ত্র গ্রস্থত রাজনৈতিক, সাংস্কৃতিক ও সাহিত্য শিল্পকলার আন্দোলনগুলি 
সবসময়ে কম বেশী রকমে সাম্রাজাবাদ ও সামস্ততত্ব বিরোধী চরিত্র পেয়েছিল 
"মে ফোর্থ আন্দোলন এবং ১৯২৭ সালের মহান বিপ্লবের মধ্যবন্তি সময়ে 
নতুন সংস্কৃতি আন্দোলন পুরানো সামস্ত ও আধা-সামস্ততান্ত্রিক প্রাধান্থকে- 
লোপ করে'-'এই সব রচনা ব্যাপক ভাবে বুদ্ধিজীবীদের মধ্যে প্রভাব বিস্তার 
করে এবং সাম্রাজ্যবাদ ও সামস্ততন্ত্র বিরোধী ক্রিয়াকর্মে গুরুত্বপূর্ণ অংশ গ্রহণ, 
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করে। ১৯২৭ জালের মহান বিপ্লবের ব্যর্থতা ও দক্ষিণপন্থী -বুর্জোয়াদের 
বিশ্বাসঘাতকতার ফলে গণতন্ত্রের সংগ্রাম নতুন স্তরে ওঠে এবং সাহিত্ো 
বামপন্থী আন্দোলন দেখা দে । এই আন্দোলন সর্বহারা বুদ্ধিজীবী ও বৈপ্লবিক 
পেটি-বুর্জোয়া বুদ্ধিজীবীদের নেতৃত্বে সাহিত্যিক যুক্তফ্রণ্টের ভিত্তিতে হয়-"' 
অসংখ্য পেটি-বুর্জোয়া বুদ্ধিজীবী ও ছাত্রদের আন্দৌলনে টেনে এনে এরা 
অসংখ্য বৈপ্লবিক ক্যাডার স্থষ্টি করে এই আন্দোলন চীন বিপ্লবে বিরাট 
অব্দান দেয়।” | 

নতুন আন্দোলনের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস বলতে গিয়ে সহজেই আমার কাছে 
এই দৃষ্টিভঙ্গী সঠিক মনে হয়েছে এবং পূর্ব্বোক্ত বইটি পড়ার আগেই আমি এই 
ধরণের স্তর বিন্যাস করেছি এবং তবিষ্যতেও করতে হবে এই ধারণাই আমার 
হচ্ছে। পুর্বে আমি বলেছি যে, বুক্জৌয়া৷ জাতীয়তাবাদের আদর্শে রচিত 
সংস্কৃতি আন্দোলন ও আমাদের সংস্কৃতি-অনুরাগীদের মন আচ্ছন্ন করে আছে। 
কাজেই এসব স্লোগানের প্রভাবে স্থষ্ট সংস্কৃতি অতান্ত স্বাভাবিক ভাবেই 
এখনো আমাদের দেশের জনসাধারণকে সায়াজ্যবাদ বিরোধী গণতান্ত্রিক প্রেরণা 
যোগায় । 

এই পরিস্থিতিতে প্রগতি লেখক সংঘের স্থাপনা নতুন কোন পথেব 
নির্দেশ দিয়েছিল তা হীরেনবাব্‌র প্রবন্ধে পাওয়! যায় না। 

তার প্রবন্ধে আছে: (১) সংস্কৃতি ক্ষেত্রে আমরা প্রায় ইউরোপের 
একটা! প্রদেশ বল্লেই চলে; (২) প্রগতি লেখৰ সংঘকে সর্বভারতীয় ভিত্তিতে 
স্থাপন করার প্রশ্নাস শুরু হ্য়েছিল লগ্নে ১৯৩২-৩৪ সালের মধ্যে; (৩) 
সে আলোচনায় যারা যোগ দেন তীদ্দের সবাই লেখক নন) (৪) ৯৩৫ 
সালে লেখক সংঘের ইশতেহার প্রকাশ হয় এবং ১৯৩৬ সালে লক্ষৌত্ে 
জাতীয় কংগ্রেসের অধিবেশনের সময় মুন্সী প্রেমচন্দের সভাপতিত্বে নিখিল 
ভারত প্রগতি লেখক সংঘের প্রথম প্রকাশ্য অধিবেশন হয়। এই প্রসঙ্গে 
তিনি সেই সময়কার অবস্থা বোঝাতে গিয়ে বলেছেন যে, ১০৩*-৩২ সাঁলে 
পৃজিবাদী দুনিয়া বিরাট অর্থনৈতিক সংকটের মধ্যদিয়ে যাচ্ছিল। ভারতে 
গান্ধীজির আইনঅমান্তআন্দোলন চলছিল। পৃজিবাদ নিজ সংকটের 
সমাধানের জন্য ফ্যাসিজমের রান্ত! নিয়েছিল-_যার বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথ দবিধাহীন 
ভাবে ঘোষণা করেছিলেন । “পরিচয়* পত্রিকা সাহিত্য ও সমাজের অচ্ছেছ্ 
সম্পর্ক অসংকোচে স্বীকার করে বাঙালী সাহিত্যিককে তার "স্বাধীকার 
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প্রাতিষ্ঠার জন্তই নৃতন রাস্তায় চলার সম্বল সংগ্রহে সাহাষ্য করছিল ; (৫) 
“ওয়ার্ড কংগ্রেস ফর দি ডিফেন্স অব পীস' এর সঙ্গে যোগাযোগ ও বাঙালী 
প্রগতি লেখকদের পক্ষ থেকে তার ব্রাসেল্স অধিবেশনের জন্য ঘোষণা; ৬) 
১৯৩৭ সালে বাংলা দেশে বহুস্থানে শাখা স্থাপন _ প্রগতি” প্রকাশ ; €) 
১৯৩৮ সালে কলকাতার ছ্িতীয় সর্বভারতীয় সম্মেলন, ১৯৩৯-৪১ সালে কোন 
খবর নেই) (৮) ১৯৪২ সালে ফ্যাসিজমের বিরুদ্ধে সংঘ নূতন নাম নিয়ে 
মাথা চাড়া দিয়ে উঠল । 

এই প্রবন্ধের শেষে হীরেনবাবু আহ্বান জানিয়েছেন যে, প্রগতি লেখক 
আন্দোলনের প্রারভ্তে বিশ্বব্যাপী ফ্যাপিজমের কবল থেকে সভ্যতাকে বীচাবাব 
দায়িত্ব নিয়েছিলেন লেখকরা, আজ আবার নবকলেবরে ফ্যাসিজমের পুনর্জন্ম 
ঘটিয়ে যুদ্ধের তাগুবে দুনিয়াকে জোর করে টেনে নামাবার প্রচেষ্টা যখন চলছে 
তখন আবার কেন আমর] পূর্বের মত তুচ্ছ ভেদাভেদের কথা বড করে না 
দেখে হৃদয়বান ও সমাজসচেতন সকল সাহিত্যিককেই অকপট এক্যের 'জাবে 
সেই অপচেষ্টাকে ব্যর্থ করতে দেখব ন1? 

প্রগতি সংস্কৃতি আন্দোলনের মৌলিক ক্রটি 

হইীরেনবাবুর শেষ মন্তবা সম্পর্কে বর্তমানে আলোচন৷ নী করে যে ইতিহাস 
আমরা পেয়েছি তার ভিত্তিতে আলোচনা সুরু কর। যাক। ২৫ বছর আগে 
১৯৩৭ সালে “পরিচয়” “প্পিকার বৈশাখ সংখ্যায় “সংস্কৃতি সংকট” শীর্ঘক প্রবন্ধে 
তিনি যে মন্তব্য করেছেন তার কিছুটা উল্লেখ করছি £ “আমাদের শুধু বক্তব্য এইফে 
বর্তমান যুগে ধনতন্ত্রবাদের মবণোম্মুখ অবস্থায় পুরানো রাস্তায় সংস্কৃতি 
বিকাশের আশা নেই । সংঙ্কতির উপর আক্রমণ সব থেকে বেশী আসছে 
ফ্যাসিষ্ট দেশ থেকে । আর তার কারণ এই যে ফ্যাসিজম ধনতন্ত্বাদকে বাচিয়ে 
রাখার শেষ বিভ্রান্ত চেষ্টা । ধারা একথা স্বীকার করেন তাঁদের আমরা সাহিত্য 
ক্ষেত্রে বলব সহযাত্রী ।” গত ২৫ বছর ধরে সংস্কৃতি ক্ষেত্রে যুক্তত্রণ্ট গঠনে 
এ এক ফ্যাপি বিরোধী বনিয়াদ ছাড়া আর কিছু হীরেনবাবুর নজরে এল ন1--! 

বর্তমানে ১৯৪২ সাল পর্য্যন্ত যে ইতিহ।স তিনি বর্ণনা করেছেন তার সম্পর্কে 
একটি কথা ছাড়া বিশেষ কিছু বলার নেই। কিন্তু সে কথাটি খুব তাৎপর্যপূর্ণ 
কথা । ১৯৩৯-৪০ সালে জাতীয় কংগ্রেসের ত্রিপুরী অধিবেশনের পর জাতীয় 
যুক্তফরন্টে ভাঙন এবং বামপন্থীদের মধ্যেও তীব্র মতছ্ছেদের পরিস্থিতিতে বাংলাদেশে 
প্রগতি লেখকদের মধ্যে “অগ্রণী” পরত্রিকা এবং তার সঙ্গে 'অনামী চক্রের' (বিনয় 
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ঘোষ, সুবোধ ঘোষ, স্বর্ণকমল ভট্টাচার্য প্রভৃতি ) কয়েকজন লেখক যে আদর্শমূলক 
সংগ্রাম সুরু করে দেন তার কোন উল্লেখ হীরেনবাবু করেন নি। তাছাড়া ৯৯৪২ 
সাল পধ্যস্ত আলোচনায় বাংলাদেশে ছাত্র ও বুদ্ধিজীবী আন্দোলনের সহযোগিতায় 
ইউথ কাণচারাল ইনষ্টিটউট নামে যে প্রতিষ্ঠান গড়ে উঠেছিল যার শেষ অফিস 
৪৬নং ধণ্মতল! স্ট্রাটে ছিল, যেখানে বর্তমানের প্রগতি লেখক ও শিল্লীসংঘ 
স্থাপিত তার উল্লেখ গ্রয়োজন ছিল । প্রগতি লেখক সংঘের সঙ্গে প্রত্যক্ষ যোগাঁ 
যোগ ছিল না বলেই হয়তো হীবেনবাবু এসব উল্লেখ করেন নি । কিন্তু বাংলা দেশে 
'নতুন সংস্কৃতি আন্দোলনের আলোচনা করতে হলে এই কয়েকটি ঘটন] উল্লেখ না 
করলে আলোচনা কিছুতেই সম্পূর্ণ হবে না । 
হীরেনবাবু বলেছেন যে প্রগতি লেখক সংঘকে সর্বভারতীয় ভিত্তিতে স্থাপন 
করার প্রথম প্রয়াস সুরু হয়েছিল_াগুনে ১৯৩২-৩৪ সালে । শুনেছি যে 
কংগ্রেম সোশালিষ্ট পার্টি” গঠনের কথাও সেখানে ভয়েছিল । কথাটা এইজন্য 
উল্লেখ করলাম যে হীরেনবাবুর "সংস্কৃতি ক্ষেত্রে আমাদের দেশ ইউরোপের একটি 
প্রদেশ? উক্তিকে একেবারে অসার বলা চলে না। আমার মতে তার এই 
উক্তি প্রগতি লেখক সংঘ সম্পর্কে তাদের অনেকের দৃষ্টিভঙ্গীর একটি দিক খুলে 
ধরেছে বটে কিন্তু এ সময়কার প্রকৃত ইতিহাস -যে ইতিহাস দেশে বিদেশে জন- 
গাধারণ রচন। করেছিল এবং যার ফুলে ভারতে বিভিন্ন প্রগতি আন্দোলন মাথা 
চাড়া দিচ্ছিল-_তার মৌলিক এপ্ররণার ইতিহাস পরিষার করে বলে না। 
এদেশ ইউরোপের প্রদেশ নয়__বুটেনের উপনিবেশ 

কারণ আমাদের দেশ কোন ক্ষেত্রেই ইউরোপের কোন প্রদেশ নয় আমাদের 

দেশ ইংলগ্ডের উপনিবেশ । এই সহজ কথাটা বুঝতে এতদিন গেছে বলে কি 
রাষ্ট্রনীতি, কি সংস্কৃতি সব ক্ষেত্রেই আমরা সকলে মিলে এত গোলমাল পাকিয্রে 
তুলেছি। ইউরোপের সাম্রাজ্যবাদ ব্যবসার খাতিরে আমাদের দেশে রেলগাড়ী 
চালিয়েছিল, কেরানী গড়তে গিয়ে তার্দের দর্শন ও সাহিত্য পড়িয়ে নব 
'জাতীন্তাবাদের অঙ্কুর জন্মাতে পরোক্ষভাবে ইতিহাসের হাতিয়ার হয়েছিল _ 
অতএব এদেশে যা কিছু ভাল ঘটে সব পরোক্ষ ভাবে তাদের জন্য বা তাদের দেশ 
থেকে ঘটে । অপবা ইউরোপের বুজেোয়। আজ আমেরিকার পায়ে বাধা__-তারা 
সকলে মিলে দেশে দেশে গণ আন্দোলন ধংস করে সোভিয়েট রাশিয়া, চীন এবং 
পুর্ব ইউরোপের গণতান্ত্রিক দেশগুলি আক্রমণ করবে এবং সেই জোটে আছে 
"আমাদের দেশের বুজেঁয়া শ্রেণী ও জমিদার, মায় ধনী কৃষক পর্যন্ত ; অতএব 
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হাতের কাছে যাকে পাঁও তাকে মার-_এই একই নীতির: বিমুী অথচ নিতাস্ত 
সরল ব্যাখ্যা আসে এই ধারণা থেকে ষে ভারত ইউরোপের প্রদেশ--উপনিবেশ 
নয় বিশ্বের বুজে! শ্রেণী একাকার ! 


১৯২৯ সাল থেকে অর্থ নৈতিক সংকট সুরু হওয়ার পর সারা দুনিয়ায় পুঁজি- 
বাদের নিজন্ব সংকট যেমন বেড়ে গিয়েছিল-_-নিজেরা যেমন বাজারের জন্য ফাড়া- 
কাডিতে জন্ম দিল ফ্যাসিজমকে তেমনি তার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করছিল সোভিয়েট 
রুশিয়ার নেতৃত্বে জনগণের শিবির । ফ্যাসিজম যেমন পুজিবাদের প্রকাশ্ঠ আশরয়স্থান 
হ'ল তেমনি জনগণের শিবিরে তার পঞ্চমবাহিনী হ'ল -ট্রটস্কিজম ও এম, এন 
রায়ের ডি-কলোনাইজেশন মতবাদ । ভারতে মার্সবাদীরা যাতে এই সবের 
প্রভাব থেকে মুক্ত থাকে তার জন্য বুটেনে রজনীপাম দত্ত ও বেন ব্রাড়লে সচেষ্ট 
ছিলেন। তাছাড়া সঙ্ববদ্ধ ভাবে সোভিয়েট ইউনিয়ন, বৃটেন, জার্মানী ও চীন 
দেশের মাক্রবাদী নেতারা ভারতের মাঝ্বাদীদের কাছে জাতীয় যুক্তত্রণ্ট গঠনে 
জন্য আবেদন করেছিলেন এবং ভারতের বিভিন্ন শ্রেণীর মধ্যে সামাজ্যবাঁদ বিরোধী 
মনোভাব ব্যাপক ভাবে যে আছে তার উল্লেখ করে নৃতন আন্দোলনের গনভিত্তিব 
বিরাট সম্ভবনার দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন । আন্তর্জীতিকক্ষেত্রে 
তার! ফ্যাসিজমের সঙ্গে সারাজ্যবাদের এবং সমাজতন্ত্রবাদের সঙ্গে জাতীয় মুক্তি 
আন্দোলনের ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ দেখিয়ে সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে উপনিবেশগুলির 
স্বাধীনতার জন্য যে আন্দোলন করছিলেন--তাতে পণ্ডিত নেহেরুর মত 
জাতীয়তাবাদী নেতার! মার্ঝবাদের অনেকগুলি বক্তব্যের দ্বার! প্রভাবাঘিত হ'ন 
এবং সমাজতন্ত্রবাদের পক্ষে বলতে থাকেন । এই সময় আমাদের দেশে মাব্রাজ 
ও লাহোর কংগ্রেসে স্বাধীনতা প্রস্তাব গৃহীত হওয়ার পরও গান্ধী আরুইন চুক্তি 
হয, কংগ্রেস আন্দোলন বিশ্বাসঘাতকতার পথে চালিত হয় এবং বাংলাদেশে 
সন্ত্রাসবাদী বিপ্লবী আন্দোলন অসার্থক বলে প্রমাণিত হয়। বাংলায় ও বাংলার 
বাইরের বন্দীনিবাসে এবং জেলে ও জেলের বাইরে অবস্থিত বৈপ্লবিক বুদ্ধিজীবী 
ক্যাডারদের মনে মাক্বাদের আবেদন সাড়া জাগাতে থাকে । ট্রেড ইউনিয়নে 
ধঁকা, কংগ্রেস সোশালিষ্ট পার্টি গঠন, নিখিল ভারত কৃষক সভা গঠন প্রভৃতি 
অনেক গণসংগঠনের প্রস্তাব সর্বত্র আলোচিত হতে থাকে । লগ্নে বসে প্রগতি 
লেখক মহলে সর্বভারতীয় ভিত্তি স্থাপনার কথা এই ভাবে আসা স্বাভাবিক । 
এর জন্ট আমরা প্রায় ইউরোপের একটা প্রদেশে বাস করি এ-তনিতা করার: 
কোন প্রয়োজনীয়ত। ছিল কি? 
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কিন্ত সে-দময় ধারা প্রগতি লেখক সংঘের উদ্যোক্তা ছিলেন-__তাঁদের কাছে 
এই উক্তি বোধ হয় ভনিতা ছিল না- প্রায় সত্যই ছিল। কারণ হীরেনবাবুর 
আস্তরিকতায় সন্দেহ করার কোন অবকাশ নেই। এবং একথা যদি বলি যে সংস্কৃতি 
ক্ষেত্রে তাঁদের মধ্যে কেউ কেউ এদেশের লোক হয়েও মনে মনে ইউরোপের 
বাসিন্দা ছিলেন__তাহলে হয়তো কথাটা তাঁদের পছন্দ না হতে পারে--কিন্ত 
সত্যের অপলাপ হবে না| ডঃ আশরফ বা সঙ্জাদ জহীরের কোনো লেখা এই 
প্রসঙ্গে আমি পড়িনি-_-কাজেই তাদের সম্পর্কে আমি কিছু বলতে পারি না । 
ভারতের রাজনীতিতে গভীর ভাবে জড়িয়ে পড়ার ফলে আজ তাঁর! “সংস্কৃতির' 
অপেক্ষাকৃত পেলব সংসর্গ থেকে অনেক দূরে, অনেক কঠোর কাজে চলে গেছেন । 
মূল্করাজ আনন্দ তাঁর উপন্যাস ছাড়া সাধারণ ভাবে সংস্কৃতির সমস্যা সম্পর্কে 
ভাসা-ভাসা অনেক ভালে! কথা লিখেও থিয়েটার প্রসঙ্গে যে বই লিখেছেন তাতে 
আমাদের দেশের থিয়েটাব সম্পর্কে বিশেষ জ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন বলে মনে হয় 
শা । কাজেই ১৯৩২-৩৪ সালে এদের অনেকের যে ভারতের সাহিত্যের সংকট 
সম্পর্কে দৃষ্টির খুব স্বচ্ছতা ছিল না, বরং ইউরোপের সাহিত্যের সংকট থেকে 
সোজান্থজি ফ্যাসিজমের বিরুদ্ধে এবং নামকাবান্তে সাস্ত্রাজযবাদের বিরুদ্ধে এক 
হওয়ার রাস্তাকে প্রগতি লেখক সংঘের পাকা রাস্তা বলার ঝৌঁক বেশ ছিল--এ 
কথা নিশ্চিত রপে বল যেতে পারে । আর এই প্রসঙ্গে একট! কথা মনে রাখ! 
দরকার । তা” হল এই যে, সে-সময় সামাজ্যবাদ-বিরোধী গণ আন্দোলনে ভাটা 
চলছে । কংগ্রেস ১৯৩০ সালের আন্দোলনে পরাজিত, বামপন্থী জাতীয়তাবাদ 
দিশাহারা এবং সাম্রাজ্যবাদ ব্যাপক ভাবে দমন নীতি চালাচ্ছে । এই অবস্থায় 
সাআাজাবাদের বিরুদ্ধে সংগ্রামের উপর বেশী জোর দিলে অনেক সাহিত্যিক 
হয়তো স্ুুরুতেই বেঁকে বসতেন । 

প্রগতি লেখক সংঘের ইশতেহার 

১৯৩৫ সালে যে ইশতেহার প্রকাশিত হয় আজ তা” সামান্য আলোচনা 
করলেই একথা বোঝা যাবে--আরো ভাল বোঝা যাবে যদি তার সঙ্গে পড়া যায় 
'পরিচয়* পত্রিকায় লেখ! হীরেমবাবর প্রবন্ধ “সংস্কৃতি সংকট ।” এই ইশ তেহারটি 
এতই গুরুত্বপূর্ণ যে প্রগতিশীল সংস্কৃতি আন্দোলনের কমীঁদের পক্ষে এটা দরকারী 
হতে পারে ভেবেই আমি উদ্ধৃত করছি। 

“কিছুকাল হতে ভারতবর্ষের সমাজ জীবনে আমুল পরিবর্তন আরম্ত হয়েছে । 
প্রগতির পথ যাঁরা এতদিন আটকে বসেছিল তারা যদিও আজ মৃতপ্রায় তবু 


'৬* / সংস্কৃতির প্রগতি 


তাদের জীবনের মেয়াদ বাড়াবার মরিয়! চেষ্টা চলছে। সনাতনী সংস্কৃতিতে 
ভাঙ্গন ধরার সঙ্গে সঙ্গে আমাদের সাহিত্যে আটপৌরে জীবনের বাস্তবতাকে 
এড়িয়ে যাওয়ার আত্মঘাতী প্রবণতা দেখা দিয়েছে। আমাদের নৃতন জাহিতা 
প্রত্যক্ষ ও প্রাকৃতিককে ছেড়ে অপ্রত্যক্ষ ও আধ্যাত্মিকের দিকে ধাবিত হয়েছে, 
পৃথিবীর মাটি পরিত্যাগ করে কল্পলোকের আশ্রয় গ্রহণ করেছে। ফলে তাঁর 
রচনাভঙ্গি অন্ধ নিয়মান্ুগত্যের বিষম জালে জড়িয়ে পড়েছে, তার ভাবসম্পদ 
হয়েছে রিক্ত ও বিকারগ্রন্ত | 

“আমাদের সমাজ যে নবরূপ ধারণ করছে তাকে সাহিত্যে প্রতিফলিত কর! 
এবং বৈজ্ঞানিক যুক্তিবাদকে সাহিত্যে প্রতিষ্ঠিত করে গ্রগতিকামী মননধারাকে 
বেগবান করা এই আমাদেব লেখকদের কর্তব্য । তীদের উচিত সাহিতা বিচার 
ক্ষেত্রে এমন দৃষ্টিভঙ্গীর অবতারণা করা যা পারিবারিক, যৌন, ধর্মচিন্তাগত, যুদ্ধ 
বিগ্রহাি সমস্ত সাহিত্য প্রসঙ্গ থেকে প্রগতি বিমুখ ও পশ্চা্দগামী মনোবৃত্তিকে 
উন্মুলিত করবে এবং সাম্প্রদায়িকতা, জাতিবিছ্েম, যৌনস্বৈরাচার, সামাজিক 
অবিচারের যে ছায়। সাহিত্যে পড়েছে তার অপসারণের জন্য তাদের সর্বদা সচেষ্ট 
থাকতে হবে। যে পরিবর্তনবিদ্বেষী শ্রেণীর হাতে বহুকাল যাবৎ সাহিত্য ও 
অন্যান্তা কলার অবনতি ঘটেছে তাদের কবল হতে সাহিত্যকে উদ্ধার কর! 
আমাদের সংঘের উদ্দেন্ঠ। আমরা চাই জনসাধারণের জীবনের সংগে সর্ববিধ 
কলার নিবিড় সংযোগ । আমরা চাই যে সাহিত্য প্রাত্যহিক জীবনের চিত্র 
ফুটিয়ে তুলুক আর যে ভবিষ্যতের কল্পনা করছি তাকে এগিয়ে 
আনুক। 

“ভারতীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতির যা কিছু শ্রেঠ, আমর। তার উত্তরাধিকার দাবী 
কবি। আমাদের দেশে নানারূপে যে প্রগতিদ্বোহ আজ মাথা তুলেছে তাকে 
আমরা সহ ক্রব না। ভারতীয় ও বিদেশী উৎস হতে ভাষাস্তর সংগ্রহ ও 
মৌলিক সাহিত্যকৃতি দিয়ে যা কিছু আমাদের দেশকে নবজীবনের পথে এগিয়ে 
দেবে তার প্রো্সাহন আমাদের কাজ হবে। আমরা বিশ্বাস করি যে ভারত- 
বর্ষের নবীন সাহিত্যকে আমাদের বর্তমান জীবনের মূল সমস) ক্ষুধা, দারিভ্ৰ্য, 
সামাজিক পরাম্মুখতা, রাজনৈতিক পরাধীনতাকে নিয়ে আলোচনা করতেই হবে। 
যা কিছু আমাদের নিশ্চেঈতা, অকর্মন্যতা, যুক্তিহীনতার দিকে টানে, তাকে আমরা 
প্রগতি বিরোধী বলে প্রত্যাখ্যান করি । যা কিছু আমাদের বিচার বুদ্ধিকে উদ্ুদ্ধ 

-করে, সমাঞ্জ বাবস্থা ও রীতি. নীতিকে যুক্তিদম্মত ভাবে পরীক্ষা করে, আমাদের 
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কমীর্ঠি, শৃঙ্খলাপটু, সমাজের রূপাস্তরক্ষম করে-_তাকে আমরা প্রগতিশীল বলে, 
গ্রহণ করব ।” 

এই ঘোষণার পর সংঘের লক্ষ্যের বিবরণ দিয়ে শাখা বিস্তার, প্রগতিশীল 
সাহিত্যস্থষ্টি ও অনুরূপ বিদেশী সাহিত্যের অনুবাদ, প্রগতিশীল লেখকদের স্বার্থ 

রক্ষণ এবং চিন্তা ও মতবাদ প্রকাশের অবাধ অধিকার সম্পর্কে আন্দোলন 
করার কথাও বলা আছে। 

১৬ বছর আগে ভারতের যে-সব বুদ্ধিজীবী এই ঘোষণার খসডা তৈরী করে- 
ছিলেন, তারা নিশ্চয় গ্রগতিশীল কাজ করেছিলেন এবং আমাদের শ্রদ্ধা ও সম্মান 
পাওয়ার যোগ্য । কিন্তু আজ আন্দোলনের এই সংকটময় দিনে যখন অতীতের 
অভিজ্ঞতা এবং তুলক্রটি থেকে শিক্ষালাভ করে এগিয়ে যেতে হবে তখন সেই 
ঘোষণার কতকাংশকে বাহবা দিয়ে এর অস্পষ্টতাকে এড়িয়ে গেলে দৃষ্টিভঙ্গীকে 
সেই আলোকে স্বচ্ছ করে আশ কর্তব্যের নির্দেশ পাওয়া দুষ্কর হবে। 

আমি জামি এই ধরণের ইশ তেহারের স্বল্প পরিসরে অনেক কথা বল] চলে! 
না। তবু এই ইশতেহার পড়ে আজ যে গ্রশ্ন জাগে তার কোন সছ্ত্তর প্রগতি 
লেখক সংঘের প্রথম যুগের নেতারা প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ ভাবে এত কাল্র 
মধ্যে কদাচ দিয়েছেন। কাজটি অত্যন্ত পরিশ্রমপাধ্য তা মানি এবং 
রাজনৈতিক ক্ষেত্রে মার্সবাঁদী (দৃষ্টিভঙ্গী যত শীস্ এবং যত বেশী গণতান্ত্রিক 
শ্লোগান জাতীয় মুক্তি আন্দোলনের মঞ্চে গ্রহণ করাতে পেরেছিল সংস্কৃতি ক্ষেত্রে 
তত শীদ্ত তা সম্ভব হয়নি। করাচী কংগ্রেস থেকে লক্ষৌ, এবং ফৌজপুর কংগ্রেস 
পর্য্যন্ত দক্ষিণপন্থী, আপোষকামী ও বিশ্বাঘাতক নেতৃত্বের কবলে ৰগ্রেস__ 
সাম্রাজ্যবাদের কাছে পরাজয় ও দমন নীতির মাঝখানেও যেভাবে শ্রমিক, রুষক, 
ফ্যাসিজম ও জাতীয় যুক্তত্্রণ্ট গঠনের প্রয়োজনীয়তা! সম্পর্কে নান? প্রস্তাব গ্রহণ 
করেছিল-_সংস্কৃতি ক্ষেত্রে সে সবগুলির প্রভাবের সামান্ই আভাস মেলে । এই 
যুগের বিষয়ে লেখা বজনীপাম দত্তের “ইপ্ডিয়া-টডে” এবং জাতীয় কংগ্রেসের 
ইতিহাস ( পষ্টাভি সীতারামাইয়া ) পড়লে আমার কথার যৌক্তিকতা বোঝা যাবে । 
এর কারণ রাজনৈতিক নেতার! ( তা' মার্সবাদী হলেও ) রাঁজনীতিটা এতকাল 
যে পরিমাণে বুঝতে পেরেছেন-_-জাতীয় আন্দোলনে সংস্কৃতির ভূমিকা বুঝবার 
প্রয়োজন তত বোধ করেন নি। তা ছাড়: সংস্কৃতি তো শিক্ষিত ভদ্রলোকদের 
ব্যাপার। আর শিক্ষিত ভদ্রলোকের তে। পণ্ডিত কেউ কারে! থেকে কম নন-_- 
কাজেই কে কাকে কি বলবে! তাই ভারতের বিরাট সংস্কৃতি দ্ষেত্রে মাব্সবাদের 
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মশাল জালিয়ে যে নতুন রাস্ত। গড়ার পরিশ্রমসাধ্য দায়িত্ব ছিল তা আর পালন 
কর] হ'ল না। ইশতেহার সম্পর্কে যে সব প্রশ্ন আমার মনে জাগছে সেগুলি 
উল্লেখ করলে পাঠক আমার অভিযোগের কারণ বুঝতে পারবেন । 
ইশ তেহারের মধ্যে অস্পষ্টতা 

প্রথম প্রশ্ন £ কিছুকাল হতে সমাজ জীবনেব যে আমূল পরিবর্তন হচ্ছে 
তার চরিত্র কি? মাক্সবরিত ভারতে ইংরেজ শাসন জনিত পুরানো সমাজ- 
ব্যবস্থা ধংস ও সর্বহারা শ্রেণীর জন্মগ্রহণ ও জাতীয় মুক্তির জন্ত সংগ্রামের স্থচন।, 
না অন্য কিছু যা' জাতীয় যুক্তফ্রণ্টে সংস্কৃতিবানদের এক করতে পারে ? 

দ্বিতীয় প্রশ্ন : প্রগতির পথ এতদিন কারা আটকিয়ে বসেছিল এবং তারা যদি 
সামাজ্যবাদ ও সামন্ততন্ত্র হয়_-তাহলে তারা ১৯৩৫ সালে মৃত প্রায় হ'ল কি 
করে? 

তৃতীয় প্রশ্ন: এরপর “সনাতনী সংস্কৃতি” থেকে “রিক্ত ও বিকার গ্রস্ত” পধ্যস্ত 
যেন ইউরোপীয় সাহিত্যের মার্সবাদী সমালোচনার ফরমূলা মনে হয় না কি? 

চতুর্থ প্রশ্ন : তাদের উচিত সাহিত্য বিচার ক্ষেত্র থেকে এমনই দৃষ্টি ভঙ্গীর 
প্রগতি বিমুখ ও পশ্চা্দগামী মনোবুত্তিকে উন্মুখিত করবে-_| কিন্ত কোন 
কষ্টি পাথরে প্রগতিবিমুখ ও পশ্চাদগামিতা বিচাব করা হবে? তবু এই প্যারায় 
কয়েকটি স্পষ্ট কথা আছে যেমন- সাশ্প্রদায়িকত', জাতি-বিদ্বেষ, যৌন স্বৈরাচার, 
সামাজিক অবিচার গ্রভৃতিকে প্রগতিবিরোধী বলা হয়েছে । 

পঞ্চম প্রশ্নঃ ১০৩৫ সাল পধ্যন্ত ভারতে কোন পরিবর্তন বিদ্বেষী শ্রেণীর 
হাঁতে সাহিত্য ও অন্ান্ত কল। ছিল যার কবল থেকে সাহিত্যকে উদ্ধার করার 
উদ্দেশ্ত ছিল প্রগতি লেখক সংঘের ? 

ষ্ঠ প্রশ্ন £ “ভবিষ্যতের কোন পরিকল্পনা" কি ছিল লেখক সংঘের? জাতীয় 
যুক্তফ্রণ্টের মধ্যে নিশ্চয় সাম্যবাদের পরিকল্পনা ছিল না। 

সপ্তম প্রশ্ন £. আমাদের দেশে প্রগতিদ্রোহ কোন কোন রূপে মাথা তুলছিল ? 
এই প্রশ্নগুলি তুলেও বলছি এই ইশ.তেহারের শেষাংশ যথা “আমরা বিশ্বাস করি 
যে ভারতের নবীন সাহিত্যকে আম্যদের বর্তমান জীবনের মূল সমস্ত ক্ষুধা, 
দারিদ্র, সামাজিক পরান্মুখতা, রাজনৈতিক পরাধীনতা নিয়ে আলোচনা! করতেই 
হবে-_ ইত্যাদি সে্িন অসংখ্য অনভিজ্ঞ অর্ধ-শিক্ষিত ও দেশভক্ত যুব সংস্কৃতি 
কর্মীদের মনে প্রেরণ! যুগিয়েছিল এবং প্রগতি লেখক সংঘের পাশে অসংখ্য তরুণ 
ছাব্র ও যুবকদের সমবেত করেছিল । যদিও প্রায় এই ধরণের কথা এদেশের বহু 


প্রগতি সাহিত্য ও নবনাট্য আন্দোলনের একদিক | ৬৩ 


'অনিষীদের অনেক লেখায় ছড়িয়ে ছিটিয়ে আছে এবং প্রগতিশীল বুর্জোয়া 
জাতীয়তাবাদের কাছে অনেক কথাই নতুন নয় তবু সাহিত্যক্ষেত্রে এমন ভাবে 
ও এমন সময়ে কথাগুলি বল! হয়েছিল-_তার স্পষ্টতার দিকটি সব দোষ ক্রুটি বাদ 
দিয়েও সেদিন আমাদের কাছে উজ্জল হয়ে উঠেছিল । 


দৃষ্টিভঙ্গির অস্পষ্টতায় নিজেদের মধ্যে মৃদু বিরোধ 


আজ যে প্রশ্নগুলি আমি তুলেছি তার অনেকগুলি এমনি ভাবে না তুললেও 
ভিন্ন উপায়ে এক এক সময় কয়েকজন তুলেছেন । ১৯৩৬ সালে প্রগতি লেখক 
সংঘের প্রথম সর্ধ্ব ভারতীয় সম্মেলনের বন্তৃতাবলীর রিপোর্ট 00105 7০- 
£15951৮৩ ০1010190) আমার কাছে না থাকায় নিখিল ভারতের ভিত্তিতে 
আমার উক্তি প্রমাণ করতে পারছি নী। (বর্তমানে আমার সম্পাদিত 'মাক্সিষ্- 
কালচারাল মুভ্‌মেণ্ট ইন ইত্ডিয়া, ক্রনিক্ল্স এযাও ডকুমেন্টস বইয়ে এই রিপোর্ট 
ছাপা হয়েছে এবং আমার উক্তি অর্থাৎ সুরু থেকেই যে বিভ্রান্তি সারা ভারতের 
ক্ষেত্রে ছিল-_-তা প্রমানিত হয়েছে )। কিন্তু “পরিচয়” পত্রিকা ও “প্রগতি 
সংকলন গ্রন্থ যা হীরেনবাবুরা এ সময় প্রকাশ করেছিলেন তার থেকে যতটা 
সম্ভব এ সময়কার প্রগতিশীল সংস্কৃতি শিবিরের মধ্যে পরস্পর বিরোধী মনোভাব 
প্রকাশের পরিচয় দিতে চেষ্টা করব। পূর্বেই বলেছি যে ইশতেহার পড়ার সময় 
১৩৪৩ সালে ( ১৯৩৬ সাল ) পরিচয়” এ প্রকাশিত হীরেনবাবুর “সংস্কৃতি-সংকট” 
পড়লে ভাল হবে। আমি এখন পাঠকদের সই প্রবন্ধের বিশেষ বিশেষ অংশ 
পড়াব । 


এ সংস্কৃতি-সংকট কোন দেশের ? 
এই প্রবন্ধ হীরেনৰাবু এলিয়টের কবিতা দিয়ে শুরু করেছেন £ 


51212856 আ1]] ০ 
(3156 03 1151)? 
1101 
[15100 
(71100101081 7181:01) ) 
এর পর হীরেনবাবু আর একটি উদ্ধতি দিয়ে বলছেন যে এলিয়ট দেখতে 
*পেয়েছেন-_রাইফেল, কারবাইন, মর্টার প্রভৃতি যুদ্ধের সরঞ্জাম তৈরীতে কত সময় 
সাচ্ছে। এলিয়ট হেন প্রতিভার এই দুর্গতি দেখে হীরেনবাবু মন্তব্য করছেন £ 
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“আমাদের দেশে বিশেষ করে বলার প্রয়োজন যে বর্তমানে সংস্কৃতির বাস্তক 
ভিত্তি নানা এতিহাসিক কারণে শিথিল হয়ে আপছে বলে ধর্ম, দর্শন, বিজ্ঞান 
সাহিত্য সর্বত্রই জরার চিহ্ন প্রকট হয়েছে । এলিয়টের মত যথার্থ চক্ষুম্মান তাই 
বর্তমানকে যথাসাধ্য বর্ন করে গ্রাচীনের মহিম] পুনঃ প্রচার করছেন । নিজেকেই 
জ্ঞাতসায়ে মায়ামুগ্ধ করেছেন, যুগধর্ম প্রত্যাখ্যান করে আশ্রয় নিয়েছেন এক 
বাতাহত শৈলের ছায়ায়, কাথলিক চার্চকে বরণ করে ।” 

“গত পাঁচশে! বছব যে সংস্কৃতি পশ্চিমে প্রতিষ্ঠিত রয়েছে, তার প্রতিফলিত 
ভাতি দেখে আমরা মুগ্ধ, যা অন্থুকরণ ও আমাদের সমাজে সংযোজন করতে 
আমরা ব্যস্ত সেই সংস্কৃতি এখন ব্যধিগ্রস্ত 1” হীরেনবাবু বলছেন যে সমসামগ্রিক 
ইতিহাস অবজ্ঞা! করে কৃষ্টি চর্চা করলে তা হবে প্রাণহীন । ইউরোপে বিজ্ঞানকে 
ধনতন্ত্র ব্যর্থ করছে-_-ফলে বিচারগ্রাহ্থ জ্ঞানের স্থানে 18556101570 (রহস্যবাদ ) 
170010012 (অন্ুভূতিবাদ ) ও 0০010) ( গুপ্ত সাধন পদ্ধতি ) প্রবল হচ্ছে। 
ফ্যাসিষ্ট দেশে এই অবস্থা আরে! বেশি খারাপ হয়েছে । সংস্কৃতিদ্ধোহ আজ 
ব্যাপক ভাবে দেখা দিয়েছে । কিন্তু সভ্যতার পুরোহিতরা কেন এ বিদ্রোহে 
যোগ দিয়েছেন? উত্তরে হীরেনবাবু নিজেই বলছেন, “্ধনতন্ত্বাদের বিপদ 
যেখানে বেশি, যেখানে বর্তমান সমাজ ব্যবস্থা রক্ষা করার জন্য ফ্যাসিজম উদ্যত 
হয়েছে, সেখানেই ভবিষ্যৎকে নতুন করে গড়ে তোলা হচ্ছে অপরাধ, সেইখানেই 

ংস্কৃতি আজ বিপন্ন।” 

“একথা ধারা ভূলে যাচ্ছেন, তীরা উটপাখীর মত বালিতে মাথা গুঁজে 
ভাবছেন যে ঝড় কেটে যাবে তাদের স্পর্শ না করে। যখন ইতিহাস তাদের 
পরীক্ষা করবে তখন কোন পক্ষে তাদের দেখা মিলবে, সে সম্বন্ধে জোর করে বলা 
যায় না। ঝড় আসছে জেনেও তারা তৈরী হচ্ছেন না । কারণ আসলে তার! 
চান না যে ঝড় আসে, যে আমাদের সমাজের রূপ বদলায় ।” (ঝড় বলতে 
প্রথমে ভেবেছিলাম ফ্যাসিঅমের বিপদ--তারপর দেখা গেল যে সমাজের রূপ 
বদলানোর ঝড় । কিন্তু এই প্রবন্ধে এই পর্য্যস্ত কোথাও এই রূপ বদলানোর কোন, 
বিস্তৃত ব্যাখ্যা দেওয়া হয় নি। 

এর পর সাহিত্য ক্ষেত্রে সংস্কৃতি-সংকট বোঝাতে গিয়ে তিনি বলছেন : 
“সাহিত্যক্ষেত্রে সংস্কৃতি সংকট বোঝাতে গেলে বলা হয় যে মোটের উপর আধুনিক 
সাহিত্য হচ্ছে বুর্জোয়া ও.ডেকাডে্ট। এই ছুটো কথার প্রতি অনেকের বিরাগ, 
আর স্বীকার করতে হবে এগুলো একটু বেশি যত্রতত্র ব্যবহার করা হয়েছে । 
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প্রথমেই আমাদের মনে রাখতে হবে যে কোন লেখককে বুর্জোয়া বা ডেকাডেণ্ট 
বল! শানে তাদেয় উড়িয়ে দেওয়া নয় '.এই ধরণের সাহিত্য সৃষ্টি হয়ে থাকে 
সভ্যতার এক যুগাবর্তের সময়-."আবার জোর করে বলা দরকার যে যখন 
প্রাউষ্ট বা জয়েসকে ডেকাডেণ্ট বলা হয়-তখন একেবারেই তাদের অসামান্য 
প্রতিভা অস্বীকার করার চেষ্টা বা ইচ্ছা থাকে না। এমনকি ডেকাভেন্সব 
কতগুলি বিশেষ গুণ থাকে যা! সুস্থ লেখায় নেই। চরিত্র বা ঘটনা! বিশ্লেষণে 
ডেকাডেণ্ট লেখকদের শক্তি ও অনুভূতি দেখলে মনে হয় তাঁত বুঝি এক 
ষষ্টেন্দ্িয়ের অধিকারী "তবে ভূললে চলবে না যে তারা ষে যুগকে সাহিত্যন্প 
দিচ্ছেন লে যুগ সমাপ্ত প্রায়। শুধু স্রর্ধ্যান্তের বর্ণচ্ছটার মত তাদের স্থষট 
এখনও আমাদের মুগ্ধ করছে।” 

“প্রাউটউ-এর মত বিরাট শিল্পীর লেখায় সমসাময়িক সভ্যতার জীর্ণপ্রায় 
মৃতি প্রতিভাত হয়েছে । ফরাসী সমাজ সন্বর্শনে বেরিয়ে তিনি যার্দের জীবন 
ব্যবচ্ছেদ করে দেখলেন তার] সকলেই সস্ত্ান্ত শ্রেণীস্থ, তাদের মধ্যেই সংস্কৃতির 
ছাপ আমরা আশা করতে পারি। (আগার লাইন আমার ) পৃথিবীর যে 
জাতি সভ্যতায় শষ্ঠ, সেই জাতির সর্বোচ্চ শ্রেণীর মধ্যে তিনি দেখলেন পুতি, 
দেখলেন জরা ।"*.প্যারিসের উপর যখন গোল পড়ছে, তখন যেন শহরেব সঙ্গে 
সমাজও ধ্বংসোন্ুখ । প্রাউষ্টের লেখা দেখে মনে হয় যে তার অপরূপ দীপ্তি 
হচ্ছে অস্তগামী স্্যের শেষ কিরণের মতই সুন্বর ও করুণ। (কোনট! করুণ ? 
বুর্জোয়া! সমাজ ধ্বংসের অপরূপ দীপ্তি? না প্রাউষ্টের লেখার দীপ্তি? স্থ্ধ্যান্তের 
বর্ণচ্ছট। বা অস্তগামী সুর্যের শেব কিরণের বাস্তবতার উপমা শরৎচন্দ্রের “কমল? 
দিয়েছিল আশুবছ্ি এবং নিলীমার প্রেম উপলক্ষ্য করে “শেষ প্রশ্নে । অবশ্য 
“কমল"-এর দর্শনকে খুব চটকদার করে বলতে গেলে হরতো দার্শনিক নৈরাজ্য- 
বাদের পর্ধ্যায়ভুভ্তকরা যায়_ কিন্তু ছন্বমূলক বস্তবাদী হীরেনবাবু এ কী বলছেন? 
১৯৩৯-৪০ সালে “অগ্রণী' কাগজে যখন কবি সরোজ দত্ত কবি সমর সেনের 
“ইন ডিফেন্স অব ডেকাডেন্স' প্রবন্ধের কডা জবাব দিচ্ছিলেন তখন তিনি নিশ্চর 
জানতেন না যে তাদের অতি শ্রদ্ধেয় এবং প্রিয় নেতা হারেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
প্রায় চার বছর আগেই সমর বাবুদের রাস্তা সাঁফ করে এরখেছেন_ নথ, প্র)। 

এরপর হীরেনবাবু ডি. এইচ. লরেন্স, হাঝ্সলি, ইয়েট্স, ওয়েন প্রভৃতি প্রসঙ্গে 
এদের সাহিত্যে নৈরাশ্য, বিষাদ, অবসাদ, অবিশ্বাস ও জীবনযুদ্ধ ছেড়ে পলায়ন- 
'পরতার কথ! উল্লেখ করে বলেছেন “কিম্ত যখনই কোন যুগের অগ্রগতির ও 
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উৎকর্ধের সব পথ আপাত দৃষ্টিতে বন্ধ মনে হয়'-তখনই সে বোঝা অসহ হয়ে 
পড়ে। বর্তমান যুগে তাই সংস্কৃতির ক্ষেত্রে অসহনীয় বেদনার অবসাদ 
দেখা দিয়েছে । 

পঅবপ্ত একথা কেউ বলছেন না যে সমাজতব্ব জ্ঞান সরেশ না হলে কবির 
কবিতা নিরেশ হবে : বুদ্ধিমান মাঝ্সপন্থী না হলে যে বড় কবি কেউ হতে 
পারে না, তা বলার মানে বুদ্িত্রশ । আমাদের শুধু বক্তব্য এই যে বর্তমান 
যুগে, ধনতন্ত্রবাদ্ের মরণোম্মুখ অবস্থায় পুরানো রাস্তায় সংস্কৃতি বিকাশের আশ। 
নেই। সংস্কৃতির উপর আক্রমণ সবচেয়ে বেশী আসছে ফ্যাসিষ্ট দেশ থেকে। 
আর তার কারণ এই যে ফ্যাসিজম ধনতন্ত্রবাদকে বাচিয়ে রাখার শেষ বিভ্রান্ত 
চেষ্টা। ধারা একথা স্বীকার করবেন তাদের আমরা সাহিত্য ক্ষেত্রে বলব 
পহযাত্রী "শিল্পী সাহিত্যিকদের মধ্যে যারা সমাজ বিল্পবকামীদের সহযাত্রী 
সারা বিপ্রবের যুগে তাঁদের আর্টকে ব্যবহার করতে বাধ্য হবেন অস্ত্ররূপে ; 
8০৬ 60০ 0৪61৩” থাকার প্রবৃত্তি বা ছুর্বুদ্ধি তাদের হবে নাঁ_তাই 
বিপ্লব যখন আসক বা আগত তখন আর্টের চেহারা ব্দলাবে, মে চেহারা 
মনোরম নয়” 

হীরেন বাবুর প্রবন্ধের মোটামুটি সার এবং প্রধান অংশগুলি তুলে দিলাম। 
পাঠকদের আমি জানাতে পারি যে, এই প্রবন্ধের কোথাও ভারতবর্ষের সংস্কৃতি 
সংকটের নামই নেই । এই প্রবন্ধ ইউরোপের যে কোন বামপন্থী কাগজে একটা 
সাহেবের নামে বেরুলে কোনো অন্ুবিধা হত না । এর থেকে প্রমাণ হয় খে 
ইউরোপের সংস্কৃতি সংকট বলতে তিনি যা বুঝেছিলেন ভারতের ক্ষেত্রে তা 
একটা যান্ত্রিক প্রয়োগ ছাড়! সে যুগে তিনি আর কিছু ভাবতে পারেননি । 
ভারতের লোক অন্নবস্ত্রহীন, শিক্ষাহীন, সেসময় এদেশের লেখকদের বই এক 
সংস্করণে পাঁচশোর বেশি বিক্রি হয় না। বিরাট কৃষক সম্প্রদায় শিক্ষার উপব 
বীতশ্রদ্ধ এবং সামস্ততান্ত্রিক ভাবধারায় আচ্ছন্্-_-ভারতবর্ষ সাম্রাজ্যবাদ শাসিত, 
এদেশের নূর্তোয়াশ্রেণীর গোটা অংশ তখনে! পুরোপুরি সাম্রাজ্যবাদের সঙ্গে 
সহযোগিতার নীতি গ্রহণ করেনি, ভারতে সম্পূর্ণ ধনতান্ত্রিক প্রসারের অবস্থাও 
নেই। কাজেই ইউরোপের পুরানো ধনতন্তব্ের ধ্বংস হয়ে যাওয়ার রূপের সঙ্গে 
ভারতের অবস্থার মিল খু'জে পাওয়৷ সহজ ছিল না। অন্ততঃ কতখানি মিল আর 
কতখানি অমিল ত৷ বুঝবার চেষ্টা উক্ত প্রবন্ধে নেই। 

ছিতীয়ত: এলিয়ট, গ্রাউষ্, হাক্সলি প্রভৃতি ডেকাডেণ্ট সাহিত্যিকদের প্রতিভা 
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“সম্পর্কে মার্ঝবাদী হীরেনবাবুর এত প্রশংসার হেতু কি? সাধারণ পাঠক তো 
জানেই তারা অত্যন্ত ক্ষমতাশালী লেখক কিন্তু তারা যা জানে না এবং 
মার্সবাদী সমালোচক হিসাবে হীরেনবাবুর যা বলা উচিত ছিল, তা৷ হচ্ছে উক্ত 
লেখকগুলির সমস্ত ক্ষমতা ব্যয় হচ্ছে তারা যে শ্রেণীকে বড় প্রিয় বলে মনে করে 
সেই বুর্জোয়া শ্রেণীর ধ্বংসের করুণ বর্ণনায় । তাদের দক্ষতা এবং সাফল্য 
মানুষকে বিভ্রান্ত করতেই সাহায্য করবে । এইসব লেখক একটা ক্ষয়িফু 
অবস্থার প্রতি করুণা সঞ্চার করে এবং নতুনের প্রতি অনাসক্তি সৃষ্টি করে 
প্রতিক্রিয়ার সাহায্য করছে--একথা হীরেনবাবু বলেন নি। আজ একথা মনে 
করার কারণ আছে যে তিনি এদেশের এলিয়ট-প্রস্ত-হাক্সলি ভক্তদের সংযুক্ত 
ফন্টে আনার জন্য এইসব কথা বলেছেন ৷ ( এসব যষ্টেন্দ্রিয়ের অধিকারীরা কেউই 
ইউরোপের পপুলার ফ্রণ্টে ছিলেন ন। ) সেই সম্পর্কে হীরেনবাবু যে শর্ত দিয়েছেন 
যেমনঃ সমাজ বিপ্লবীদের সহযাত্রী শিল্পীসাহিত্যিকর! বিপ্লবের যুগে তাদের 
আর্টকে ব্যবহার করতে বাধ্য হবেন অস্ত্রূপে, তখন আর্টের চেহারা বদলাবে, 
সে চেহারা মনোরম নয়, ইত্যাদি কথা কোনো শিল্পী সাহিত্যিককে তখনকার 
দিনে তার আশ কর্তব্যকে ভাল করে বুঝতে সাহায্য করে না বা সে দায়িত্ব 
পালন যে কঠোর তার ধারণাও জন্মাতে সাহায্য করেনি । হীরেনবাবু 
ফ্যাসিজমের বিরুদ্ধে ফাকা আওয়াজ পাওয়ার আশায় এদেশের ডেকাডেণ্টদের 
বুথাই বাহব! দিলেন ! 
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পূর্বেই বলেছি যে হীরেনবাবু তার বর্তমান বছরের প্রবন্ধে বলেছেন ( পরিচয়, 
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বৈশাখ, ১৩৫৮ সাল ) সেই সময় “মার্জিত রূচি' নিয়ে বিবিধ তথ্য ও তত্বের 
সন্ধান করতে গিয়ে তখন সঙ্ধ প্রচারিত 'পরিচয়” পত্রিকা সাহিত্য ও সমাজের, 
অচ্ছেছ্য সম্পর্ক অসংকোচে স্বীকার করে বাঙালী সাহিত্যিককে তার স্বাধিকার 
প্রতিষ্ঠার জন্যই নতুন রাস্তায় চলার স্থল সংগ্রহে সাহাধ্য করল। প্রগতি 
লেখক আন্দোলনের বনিয়াদ এদেশের বাস্তব জীবনই স্থষ্টি করে দিল ।” 

প্রগতি লেখক আন্দোলনের বনিয়ার্দের বিভিন্ন অংশের মধ্যে “পরিচয়” 
যে অন্ততম সে বিষয়ে আমিও হীরেনবাবুর সাথে একমত। কিন্তু “পরিচয়” 
সেই যুগে বাঙালী সাহিত্যিককে তার স্বাধিকার প্রতিষ্ঠার জন্যই নতুন রাস্তায় 
চলার সম্বল'১'সংগ্রহে সাহায্য করল- এইভাবে “পরিচয়ে চরিত্র নিরূপণ করা! 
আমি যুক্রিযুক্ত মনে করি না । এটাও একট! ঢালাই বিবুতি যা প্রকৃত ঘটনা 
প্রকাশ করতে সাহায্য করে না বা “পরিচয়ে” প্রকৃত ভূমিকা এবং তার সবলতা 
ও দুর্বলতা জানতে সাহায্য করে না। “পরিচয়ে*র সংগে প্রথম থেকে যারা জডিত 
ছিলেন-_যেমন অধ্যাপক ধূর্জটিগ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, অধ্যাপক নীরেন্দ্রনাথ রায়, 
অধ্যাপক ন্থশোভন সরকার ও শ্রীহিরণকুমার সান্যাল-_-তাঁরা যদি “পরিচয়ে” 
শুরু থেকে সোভিয়েট-জার্মান অনাক্রমণ চুক্তি ও দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের ১৯৪২ সাল 
পর্যন্ত ইতিহাস লেখেন তাহলে প্রগতি লেখক ও শিল্পী আন্দোলনের কর্মীদের 
বিশেষ উপকার হবে। তাহলে আমরা জানতে পারবে সেই যুগে যে কাগজ 
প্রগতিশীল চিন্তাধারার পক্ষে ও ফ্যাসিজমের বিরুদ্ধে প্রচার করছিল- শোন যায় 
যে তার কর্তৃপক্ষের একাংশ সোভিয়েট-জার্মান অনাক্রমণ চুক্তির ফলে হীরেন- 
বাবুদের মত নিষ্ঠাবান ফ্যাসিষ্ট-বিরোধীদের সঙ্গে প্রায় সামাজিক যোগাযোগ বন্ধ 
করার উপক্রম করছিলেন । এ'র। অবশ্ঠ ফ্যাসিষ্ট বিরোধিতা প্রচার করতে রাজী 
হওয়ার সময় এমন দাবীও করেছিলেন যে সোভিয়েট ইউনিয়নকে তারা টোটেলে- 
টারিয়ান বললে আপত্তি কর! চলবে নী । “পরিচয়” গোষ্ঠীর এই অংশ সাহিত্য 
সম্পর্কে প্রগতিশীল, উচ্চ শিক্ষিত এবং তীক্ষধী হওয়ার দাবী করেও আসলে 
সে যুগে এলিয়ট-ভালেরি বুঝতে এবং তারিফ করতে পারাটাকে তাদের দলে 
নেবার পক্ষে বিশেষ যোগ্যতা বলে মনে করতেন । 

প্রগতি সাহিত্যের আভ্যন্তরীণ বিরোধের উৎস্‌ 

“পরিচয়ে” যে দুটি ধারা আজ গ্রগতি লেখক আন্দোলনের মধ্যে এসেছে তা' 
ঙাল করে বুঝবার তাগিদে এসব কথা জানার দ্রকার। বাংলা সাহিত্যের 
ধারাবাহিকতা বুঝতে হলে, “সবুজ পত্র” “কালি কলম, 'লাঙল", “সংহতি, 
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“কল্লোল', 'শিনিবারের চিঠি' প্রভৃতি প্রত্যেক সাহিত্যিক যুগের বিশেষ মার্ঝবাদী 
আলোচনা চালানো! আজ প্রগতি লেখক আন্দোলনের পক্ষে অত্যন্ত জরুরী হয়ে 
পড়েছে। বাংলা সাহিত্যের গতি-প্রক্ৃতি মাঝ্সবাদী দৃষ্টিভঙ্গীতে আলোচনা 
করতে পারলে তবেই প্রগতি লেখক আন্দোলনের আদর্শগত বনিয়াদ পাকা করা 
যাবে এবং সত্য সত্যই তাকে বাংল। সাহিত্যের মাটিতে তার এঁতিহোর সঙ্গে যুক্ত 
কর! যাবে । ইতিমধ্যে “পরিচয়” নিয়ে কিছু আলোচনা আগেই করা দরকার । 
কেননা শুরুতে প্রগতি লেখক আন্দোলনের উপর “পরিচয়ে”র প্রভাব যত প্রত্যক্ষ 
তেমন আর কোন কাগজের ছিল না এবং “পরিচয়ের মধ্যে যে আদর্শের বিরোধ, 
'পরিচয' প্রকাশিত হওয়ার কয়েক বছরের মধ্যে দুষ্ট ক্ষতের মত দেখা দেয়, আজ 
তার বিষের ক্রিয়া অনেক দূর পযস্ত গড়িয়েছে । ১৯৪৭ সালে প্রগতি লেখক ও 
শিল্পী সংঘে গারোদী ও আবাগর সাহিত্যগত মতভেদ অবলম্বনে এক পক্ষে 
অধ্যাপক শীরেন্দ্রন।থ রায় ও শ্রীরাধারমণ মিত্র এবং অপর পক্ষে অধ্যাপক বিষু 
দে ও জ্যোতির্ময় রায় প্রভৃতিব ম সাহিত্যের আদর্শগত বিতর্ক হয়েছিল-_- এ 
তাঁবই ক্রমবিকাশ । কাজেই “পরিচয়ের ইতিহাস আলোচনা হওয়া দরকার 
এবং ত৷ ধোগা বাক্তিরা করবেন__এই আশা নিয়ে আমি “পরিচয়ের সম্পর্কে 
আরো ছু'একটা কথা আমাব পাঠকদের বলতে চাই। 
'পরিচয়ে'র পরিচয় 
“কল্লোল, “শনিবারের চিঠি" গ্রভৃতির বিরুদ্ধে একটা স্বস্থ প্রতিক্রিয়ায় 
“পরিচয়ের জন্ম । অচিক্ক্যকৃমার তার “কল্লোল যুগে নিজেদেরকে ভাবনৈতিক 
সন্ত্রাসবাদী বলেছেন-_কিন্তু রাজনৈতিক সন্ত্রাসবাদ কথাটার সঙ্গে “কল্লোল যুগের” 
মাম করাটাই আমি অন্তায় বলে মনে করি। অবশ্য এ যুগ ছিল রাজনৈতিক 
সন্ত্রাসবাদেরই যুগ । কিন্তু তার জন্য নজরুলকে টেনে এনে সাহিত্যে ও'দের 
বোহেখিয়াঁন কর্মকে তংকালীন রাজনীতির সহযাত্রী বলার কোন যৌক্তিকতা আমি 
দেখি না । যাই হোক “কল্লোল'-এর বিজ্রোহ এবং নিয় মধ্যবিত্ত সংসারে, কয়লা 
খনিতে, খোলার বস্তিতে, ফুটপাতে “কল্লোলের” অভিযান “পরিচয়ের উদ্যোক্তা- 
দের কাছে খণ্ড, বিক্ষিপ্ত, বিকৃত আদর্শপুষ্ট ও দুর্বল বিশ্ববোধ থেকে উদ্ভুত বলে 
মনে হত। এঁর! যে বিশ্ববোধ (পশ্চিমী সাহিত্যের জের ) আনতে চেয়েছিলেন 
তাও ঠিক তৎকালীন ইউরোপের প্রকৃত ধান-ধারণ। ছিল না। মানুষের আত্মার 
ংকট বলতে “কল্লোল” যা বুঝেছিল--তার পরিধি অত্যন্ত স*কীর্ণ বলে 'পরিচয়ে*র 
উদ্যোক্তাদের মনে হত। তা ছাড়া 'কল্লোলের” সংগে শনিবারের চিঠি'র কোন 
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মৌলিক পার্থক্য না দেখে 'পরিচয়* গোষ্ঠী একটা পশ্চিমী ধরণের রিভিউ পত্রিকা" 
বার করার প্রয়োজন বোধ করেন। পরিচয়” কাগজ এইভাবে [1১৮:00010£ 
010০ 18699561623 ( অবশ্যই তার অধিকাংশ পশ্চিমের হবে-_বৃদ্ধ বা যাজ্ঞ্যবক্কের, 
উপর প্রবন্ধ থাকলেও ) ০1 1700:0051716 006 72502] ০061081 ০00৮- 
1০01. হয়ে ঈীড়ালো। শ্রীহীরেন্দ্রনাথ দত্ত, অধ্যাপক শ্রী গ্রবোধ বাগচী, অধ্যাপক 
ধর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, অধ্যাপক শ্রীনীরেন্দ্রনাথ রায়, অধ্যাপক শ্রীন্থশোভন 
সরকার, স্ুধীন্্রনাৰ দত্ত, শ্রীবিষ্ণ দে, বৈজ্ঞানিক শ্রীসত্যেন্্রনাথ বনু, ডাঃ সুবোধ 
মুখোপাধ্যায়, শ্রীচারুচন্দ্র দত্ত, আই সি. এস প্রভৃতি ধারা “পরিচয়ের প্রথম 
দিককার উদ্যোক্তা, তারা সকলেই পশ্চিমের নানা বিষয় সম্পর্কে যে মোটামুটি 
ওয়াকিবহাল লোক ছিলেন তা বল যেতে পারে। “পরিচয়ে'র সাপ্তাহিক 
বৈঠকে ধারা যোগ দিয়েছেন তাদের মধ্যে মাঝে মাঝে শ্রীমতী সরোজিনী নাইডু, 
অধ্যাপক হামফ্রি হাউস, ষ্টেট্ুসম্যান কাগজের এমাসঁন, শ্রীরাধারমণ মিত্র, 
শ্রীজ্যোতির্ময় রায়, জনাব আবু সৈয়দ আঘবব প্রভৃতি ছিলেন । “পরিচয়” গোষ্ঠীর 
গঠন ও আদর্শ দেখলে সহজেই বোঝ! যায় যে "পরিচয় কস্মৌপলিটান, বিশেষ 
ভাবে পাশ্চাত্য আদর্শের প্রতি শ্রদ্ধাসম্পরন এবং “পরিচয়ে'র খ্যাতি তার স্জনশীল 
সাহিত্যের জন্য অর্থাৎ গল্প কবিতার জন্য ততট৷ ছিল না যতটা ছিল প্রবন্ধ ও" 
পুস্তক সমালোচনার জহ্য-_সেগুলির পিছনে অধ্যয়ন ও চিস্তাশীলতার জঙ্া | 
এইজছ্য “পরিচয়'কে উ'চ্‌ কপালে (1:181)10:0জ্/ ) বলা নিশ্চয় যুক্তিযুক্ত হবে। 
পূর্বেই বলেছি বিভিন্ন বিষয় সম্পর্কে “পরিচয়' গোষ্ঠীর সকলেই একমত ছিলেন, এ. 
কথা মনে করার কোন কারণ নেই, এদের মধ্যে এক্যের মূল ভিত্তি ছিল মনন- 
শীলতা ও পশ্চিম সম্পর্কে শ্রদ্ধা। ইউরোপের সংকট যে পৃথিবীর সংকটের: 
পূর্বাভাস এ বোধও এদের মধো অনেকের ছিল । 
সাংস্কৃতিক যুক্তফ্রণ্টের অন্কুর 

১৯২৮-২৯ সাল থেকে পুঁজিবাদের যে সংকট ঘনীভূত হয়ে উঠল এবং 
ফ্যাসিজম্‌ মাথ! চাড়! দিয়ে উঠতে লাগল তার সামনে অথাৎ সমস্ত পুঁজিবাদী 
দুনিয়ার গভীর অর্থনৈতিক সংকটের সামনে, একটা যুদ্ধ শেষ হতে না হতেই আর 
একটা যুদ্ধ আসতে পারে এমন ধরণের কথাবার্তা শুরু হওয়ার যুগে, ইউরোপের 
বুদ্ধিজীবীদের মধ্যে [0771650 1০০-এর যে বাস্তব অঙ্কুর তৈরী হচ্ছিল-_ 
বাংলাতে ১৯৩১ সালের 'পরিচয়" প্ররুতপক্ষে তারই প্রকাশ। ব্যাপারটা প্রায় 
স্বতস্ফুর্ত-_তবু সত্য । এবং,এই ধরণের ঘটনা বা এর থেকে আরো বড় ধরণের: 
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ঘটনা যখন সারা পৃথিবীতে বড় আকারে বিভিন্ন ক্ষেত্রে দেখা দিতে লাগল তখন 
ডিমিট্রভ ইউনাইটেড ফ্রণ্ট নীতি ঘোষণা করেন। 

“পরিচয়ে, এই ধরণের যুক্ত ফ্রণ্ট তার উদ্যোক্তাদের প্রায় অজ্ঞাতেই গড়ে 
উঠেছিল। প্রথমে বিরোধটার থেকে এক্য বড় ছিল এবং যাঁর জন্য এঁক্য অর্থাৎ 
“পরিচয়ের মারফতে নতুন ভাবধারা! প্রচার--সেটা বড় কম হয়নি। তিন 
দশকের প্রথম দিককার বাংলায় প্রগতিশীল বুদ্ধিজীবিদের এবং সন্ত্রাসবাদী 
বিপ্লবীদের মানসিক পরিবর্তনে অধ্যাপক ধূর্টিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, অধ্যাপক 
স্মশোভন সরকার এবং নীরেন্দ্রনাথ রায়ের প্রবন্ধ ও পুস্তক সমালোচনা অত্যন্ত 
গরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করেছে। ইতিহাসের বাস্তববাদী ব্যাখ্যা, সমাজতন্্বা, 
রুশীয় সাহিত্য সমালোচনার নতুন দৃষ্টিভঙ্গী, উট্ক্ষিবাদ সম্পর্কে পূর্বোক্ত লেখকদের 
প্রবন্ধ সে সময়কার শিক্ষার্থী মনের সামনে উজ্জল আলোকপাত করেছিল । 

কিন্তু এই সব হচ্ছিল নিছক বুদ্ধিচগার তাগিদে; কোঁন আন্দোলনের সঙ্গে 
প্রতাক্ষ সহযোগের ফলে এসব হয়নি । অবশ্ঠ কোন কোন মহল থেকে আশা করা৷ 
গিয়েছিল যে নিষ্ঠাবান বৃদ্দিচঙ্চা শেষ পর্যন্ত বিপ্লবের পথে আসতে বাধ্য । কিছু 
কিছু "লোকের পক্ষে সেকথা সত্য হলেও “পরিচয়ের একাংশের জঙ্গে ভিক্টর 
গোলাঞ্জ, জন ই্টরেচী, ট্িফেন স্পেগ্ার, অডেন প্রভৃতির অবস্থার সঙ্গে সামান্য 
তুলন। করা যেতে পারে । পরিচয়” সম্পাদক শ্রীস্ুধীন্দ্রনাথ দত্তকে প্রগতি লেখক 
সংঘের কলিকাতা সম্মেলনে সভাপতিমণ্ডলীর সভ্য পধ্যন্ত করা হয়েছিল-- 
( “পরিচয়ে'র অন্যাংশের কারে! কারো এতে অপ্রকাশ্তট আপত্তি ছিল এবং স্ুধীন- 
বাবু নিজে তার বক্তৃতায় বলেছিলেন-__ণ$5 ০ 2০019 7010০ 0086 [ 
21 1)21৩ 00001 08152 01666105255 02115 176110106]7 & 01061553456 
[017 2. 71166] ড51)0 1085 ০৮০1 1085590 19250100 100010067 
:06011665-_কিস্তু তাতে আন্দোলনের বা তার কোন লাভই হয়নি । 

এর কারণ এই যে এরা জনসাধারণ থেকে সম্পর্বচ্যুত বুদ্ধিজীবি ছিলেন । 
পাশ্চাত্য দেশ থেকে ভাবধারা গ্রহণ করে এদেশের লোককে শেখাবার যে পরিমাণ 
উৎসাহ এদের ছিল, এদেশের লোক ও আন্দোলন থেকে শিখে এদেশের মুক্তি 
আন্দোলনকে সাহাধ্য করার দায়িত্ব বোধ এদের ছিল না1। তাছাড়। শ্রীহীরেন্জ 
নাথ দত প্রভৃতি ধারা যাজ্ঞ্যব্ক প্রভৃতি সম্পর্কে প্রবন্ধ লিখছিলেন তাদের আধু- 
বিকত। ছিল ছ.19105601, 910 0810063 ]০2185, 917 011%61 [০৭4০ প্রভৃতি 
'আদর্শবাদীদের উক্তির সঙ্গে ভারতীয় দর্শনের উক্তি মেলানোর মধ্যে । তাই শেষ 
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পর্যন্ত এদের বুদ্ধিচ্চা সৌখিন ও ফ্যাসন দুরন্ত ব্যাপারে ধ্লাড়িয়ে গেল। আমি 
আগেই বলেছি যে 'পরিচয়ে*র প্রগতি চেষ্টার আগে থেকে সারা বিশ্বে এবং ভারতে 
গভীর তাতপর্ষপূর্ণ রাজনৈতিক ও অর্থ নৈতিক ঘটনা ঘটতে থাকে যা ভারতের 
বিডি শ্রেণীর ওপর নানা প্রতিক্রিয়। স্থষ্টি করে। মীরাট ষড়যন্ত্র মামলা, বাংলাদেশে 
চটকলে ই্ট্রাইক, পণ্ডিত মেহেরু এবং বাংলাস্ ডঃ ভূপেন্্রনাথ দত্ত কর্তৃক সমাজতন্ত্র 
বাদ ও রুশিয়ার পক্ষে প্রচার, যুবক ও ছাত্রদের মধ্যে নতুন ধরণের আস্তর্জাতি- 
কতার ধারণ প্রচার, করতে সাহায্য করছিল--যা শেষ পর্যস্ত পরিবেশিত হত 
ইংরাজী সাহিত্যের মাধ্যমে । এই প্রসঙ্গে আমি পণ্ডিত নেহেরুর একটি বত্তৃতী* 
উল্লেখ করছি £--71)6 0110 19 1) 020 ৪ 8130. [11019 690001911% 
13 11) 2 [01110195086 10501660106 51$001 900. 90061010191 
90161100171 01 ০0 67680 ০1065,11119212 216 10000015 ০ এ 2170 
20] 7010101050169 01996 19০ 12636 21025 155016 1]) 10980016- 
৮2016 01595061 60 01511159010. 0 002 ৮৪1: 95959 0 ৪৮2] 
10851095021) 006 ০016, ৬৬19, 19 01015 00010010115 1069. 0610916 
স/1)101) 002 0311015]) [0000115 008159 11] 909 1006 0:0917059 0০0 
1550039 56 1616 100 ] 5191) 00 6611 5০৩ 0009.0 01)00081) 0৩190109119 
[৫০ 1306 2£126 ড/101) 7091)% 0£ 610০ 100661)005 0: 6106 ০0001001150 
100. ] 9109 7০ 170 [76915 501০ 60 71196 ০0০10 002010111)1510 ০8. 
97010 01232180 00100101075 11. 11019, ] 00 09116 17) 00100001119) 
93 81) 10০21 ০06 ৪০9০1০05101 25821861911 16 15 50901211917 2150 
5001911509১ ] 01011010915 0106 0715 ৬9 16 €1)০ ৬0110 75 0 5০209 
4158561. 

+/৯1)0 [03819) ৮9119101102? 4৯10 006-08562 1112 105 17017) 
19101759170 1070010 5191)0,0190 2190. 0106] 211176+ 0300 1175010 
০0 1)61 170910% 17115021565 5106 5081505 00-995 25 0116 758 0656 
01200170170 01 11001191150 2190 1021: 120010. ৮5161) 0182 17801017501 
0106 1795 1095 0০০1) 105 9150 521027:005. 11 (01011098210 1701105 
8190 1065519 0£ 106] 0571) 1166 11] 5102 59৬০ 00 101 ৮217721016 
18517652710 00756591005 ৮1115 7110191) 15010091064 0৮০ ০:০৬06৫ 


(01017650 01069 210. 1511160 01১41220007) 05 10017015039 0208115৩ 01১2৮ 
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08160 00 0:091650 2£81750 161510 10006101911970- [0105 ০1 
০9718112218 1021:916. 1) 00০ চ২055191) ১0010939200: 16150 08106, 
196 ০81160. 06 00001902 00290062100 01210610914 0£ 0176 [২7155121) 
18900]) চ61006150 1011091 ৪0919£5 101 (05 916 02 92, 
[05519 £0০5 €0 1132 7:85 85 21919 7306 95 00100167০01 12.06- 
71000 50106110115 16 27৮ 01006 6109 919১ 15 আ61001020 ?+*" 
[6 500. £9 60 চ07561900 5০৩ আ1]] 1621156 17 ি]] 00625010 0৪ 
18065 015100100 15.” 2৮ ০ ৮০০. £০ 00 [03318, ০ 11] 5৪০ 
1)0%৮ 19.018] 16611700615 066115 890136.. (0. 6170--01651- 
967)0181 8.007555 6]1)০150 9৪6 06 4৯.) 06058] 90065 ০077- 
605০5 176]0 10 081006. 07. ৭09000৮৩220 1928 ). 

পণ্ডিত নেহেরুর এই কথাগুলি বস্তুত সেই সময়কার যে কোন প্রগতিশীল 
সামাজিক ক্রিয়াকলাপের রাজনৈতিক সুর বেধে দিচ্ছিল এবং এরই সমসামগ্িক 
কালে এসেছিল রবীন্দ্রনাথের ফ্বাশিযার চিঠি । এর সঙ্গে তুলনা! করে বলতে গেলে 
বল। যায় “পরিচয়ে'র প্রবন্ধকারর! প্রায় এই সুরেই সুর মিলিয়েছিলেন এবং তার 
হ্ছজনশীল সাহিত্যিক অংশ এটাকে মূলত বিতর্কমূলক রাজনীতির বিষয় ভাবলেও 
এসবের গ্রাতি উদারনৈতিক মনোভাব গ্রহণ করেছিলেন । 

পরিচয়ের মধ্যকার প্রাথমিক বিরোধ 

আগেই ৰলেছি যে সাহিত্যে প্রগতিশীলতার বিষয় নিয়ে যে সংকট “পরিচয়ে' 
মাথা চাড়া দিয়ে উঠবার উপক্রম করেছিল সে সম্পর্কে আত্মরক্ষামূলক বা কতকট। 
আত্মসমর্পণমূলক অবস্থা গ্রহণ করে ফ্যাসিজম-বিরোধিতার- রাজনৈতিক স্তরে 
এঁক্য গড়েছেন এই ধারণা হয়ত হীরেনবাবুরা করছিলেন । অবশ্তট এই সব 
লখকদের অনেকের কাছে রাজনৈতিক ক্ষেত্র কিছু ছিল না, ছিল রাজনৈতিক 
মানস। তবু সেখানেও বিরোধ শুরু হতে লাগল সার! বিশ্বের ঘটনার সাথে তাল 
রেখে । “পরিচয়” প্রথমে তিন মাস অস্তর প্রকাশিত হত। পড়াগুনার পর 
আলোচন1 করে লিখতে গেলে সময় লাগে বলেই এটা কর] হয়েছিল। কিন্তু 
আন্দোলনের সঙ্গে বা! ব্যবসার সঙ্গে সম্পর্কহীন কাগজের বায়ভার টান! মুস্কিল-_। 
ব্যয়ভারটা স্তধীন্দ্রনাথ দত্তই টানছিলেন । সেটা যখন ছুঃসহ হয়ে উঠল তখন কথ! 
হুল “পরিচয়*কে অন্তান্ত কাগজের মত মাসিক ও জনপ্রিয় করা-_ ধারাবাহিক 
উপন্যাস প্রভৃতি বার করা । এই সময় “উত্তরা"র শ্রীস্থরেশচন্দ্র চক্রবর্তা 'পরিচয়' 
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পরিচালনার ভার নেন। 'পরিচয়ে"র সাপ্তাহিক বৈঠকে আর যারা প্রথম থেকে 
প্রায়ই যোগ দিতেন তাদের মধ্যে ছিলেন বিখ্যাত জনাব শাহেদ স্ুরাবদ্দ (এক- 
কালে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের বাগেশ্বরী অধ্যাপক ও রুশিয়ার কুখ্যাত 
কেরেন্সকীর ইংরাজী শিক্ষক ),ভ্রীতুলসীচরণ গোস্বামী, শ্রীবসস্তকুমার মল্লিক (ইনি 
১৯৩৬-৩৭ সাল থেকে অক্সফোর্ডে আশ্রম খুলেছেন ), শ্রীঅপূর্বকৃমার চন্দ প্রভৃতি । 
পিরিচয়” বৈঠকের নির্দিষ্ট দিন ছাড়াও এ'রা মেলামেশা করতেন । শ্রীবিষু দে 
প্রমুখরা এই সব আড্ডায় যেতেন। বড়লোকদের বৈঠকখানায় উচকপালে 
হালক1 আলোচন! ও খানা-পিনার আসর জমানোব যে এঁতিহ্াা “পরিচয়ে*র ছিল 
--তার থেকে সময়মত এবং অবস্থামত সেই আড্ডা প্রধানতঃ সৌখিন, আত্ম- 
প্রতারণাময় ও পলায়নপর বৃদ্ধিবিলাসীদের আড্ডায় পরিণত হওয়াট। কেবলমাত্র 
কালসাপেক্ষ ছিল। ১৯৩৪--৩৯ সালে যখন পুঁজিবাদী ছুনিয়া ত্রুত সংকট ও 
যুদ্ধের দিকে অগ্রসর হচ্ছে, ফাগিজম-বিরোধিতা সামাজ্যবাদ বিরোধিতা 
কিন এই প্রশ্ন ভারতের জাতীয় আন্দোলনের সামনে ক্রমান্বয়ে মাথ! তুলছে 
এবং ভারতের জাতীয় মুক্তি আন্দোলন নতুনভাবে সামাজ্যবাদের সঙ্গে সংঘর্ষের 
জন্য তৈরী হচ্ছে_-তখন আন্দোলনের সঙ্গে সম্পর্কচ্যত, সুস্পষ্ট নীতি ও আত্ম- 
সমালোচনাহীন সংস্কৃতি-গোষ্ঠীর কি অবস্থা হতে পারে তা সহজে অন্রমেয় । 
বোধকরি ১৯৩৬ সাল থেকে হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় এবং স্বরেজ্্নাথ গোস্বামী 
'পরিচয়ের' বৈঠকে যোগ দেন। অধ্যাপক শ্রীধূর্জটপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় লক্ষৌ 
থাকতেন, অধ্যাপক শ্রীনীরেন্্নাথ রায় উৎসাহে ভাটা দিলেন এবং 
শ্রীরাধারমণ মিত্র মাঝে মাঝে “পরিচয়* আসরে গিয়ে একাই আসর গরম 
রাখতেন । এরা প্রায় তখন সাহিত্যে গরমপন্থী বলে পরিচিত হন। ভারসাম্য 
রক্ষা করতেন শ্রীহীরেন্দ্রনাথ মুখোঁপাধ্যায় এবং শ্রীন্ুরেন্্রনাখ গোস্বামী । 
ফলে ফ্যাসিস্ট বিরোধী যোগাড় করার জন্য সোভিয়েতকে টোটেলেটাবিয়ান 
বলতে দিতে হত, সাহিত্যক্ষেত্রে সাম্রাজ্যবাদী বুর্জোয়াদের প্রতিনিধি এলিষটকে: 
প্রশত্তি জানাতে হত! 
'প্রগতি' সংকলন 

প্রকৃতপক্ষে সাহিত্য সম্পর্কে এক্যের এই নীতি কেবল “পরিচয়ের মধ্যেই; 
সীমাবদ্ধ থাকেনি_-এরপর প্রগতি লেখক আন্দোলনে তা” প্রয়োগ করা হয়েছিল । 
১৩৪৪ সালে প্রগতি লেখক সংঘের. পক্ষ থেকে শ্রীস্থরেন্্নাথ গোন্বামী ও" 
শ্রাহীরেন্দ্নাথ মুখোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় 'প্রগতি' নামে একটি সংকলন প্রকাশিত 
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হয় । এই সংকলনে বিদেশী লেখকর। ছাড়া এদেশের শ্রীনরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত, 
্ীধূ্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, ডঃ ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত, শ্রীস্ুরেন্্রনাথ গোস্বামী, 
শ্রীবিজয়লাল চট্টোপাধ্যায়, শ্রীমতী বিভা বনু, প্রীবুদ্ধদেব বস্থু, শ্রীস্তুধীন্দ্রনাথ দত্ত, 
শ্রীজনীকান্ত দাস, শ্রীপমর সেন, শ্রীবিভৃতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীপ্রবোধকুমার 
সান্ভাল, শ্রীমানি বন্যোপাধ্যায়, শ্রীবিধায়ক ভট্টাচার্য, শ্রীঅরুণকুমার' 
মিত্র ও রীপ্রেমেন্দ্র মিত্রের লেখা গৃহীত হয় । অন্থবাদকদের মধ্যে শ্রীনীরেন্ত্রনাথ 
রায়, শ্রীসৌমেন্দ্রনাথ ঠাকুর, জনাব আবছুল কাদির, শ্ীবিষু দে, শ্রীঅমিয় 
গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীঅনিল কাঞ্জিলা'ল, শ্রীহীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি ছিলেন । 
বিষু্বাবু এলিয়টের “ওয়েষ্টল্যাণ্ড' অনুবাদ করেছিলেন | 

এঁরা সব কি লিখেছেন তা আপাতত না জানলেও লেখকের নামের 
তালিকাতে নজর দিলে আজ ১৪ বছর পরে সহজে মনে হতে পারে যে সাহিত্য 
ক্ষেত্রে এক্য গড়ার একট আন্তরিক প্রচেষ্টার প্রমাণ এর থেকে মেলে, কিন্তু তার 
পদ্ধতি সম্পর্কে কোন ধারণা পাওয়া যায় না। এই সংকলনের মুখবন্ধে 
সম্পাদকর1 লিখেছেন £ প্যাদের লেখা এতে আছে তারা প্রায় সকলেই 
সল্জ্ঘর সভ্য ; কয়েকজন সভ্য ন। হলেও সঙ্ঘের উদ্দেস্টেব সঙ্গে একমত। 
আমরা শুধু বলতে পারি যে যারা এতে লিখেছেন তারা বিশ্বাস করেন না যে, 
সামাজিক চৈতন্য সাহিত্য স্থ্টির পরিপন্থী, তাঁরা মনে করেন যে কোন লেখক 
সমাজ সমস্যা সম্পর্কে নিধিকার হতে পারেন নাঁ। রাষ্ট্রনীতি বিষয়ে তাদের 
পরম্পর মতভেদ আছে বটে, কিন্তু তারা সকলেই ফ্যাঁসিজমের বিরোধী, 
ফ্যাসিজম সংস্কৃতিকে ধংস করছে, প্রগতির পথ রুদ্ধ করছে, গণশক্তিকে খ্ব 
করছে ৰলে।” 

১৩৪৩ জালে “পরিচয়ে” “সংস্কৃতি সংকট” প্রবন্ধে হীরেনবাবু ষে নীতি প্রচার 
কবছিলেন-_-এখানেও সেই নীতির পুনরুক্তি হয়েছে । কিন্তু এই সংকলনের, 
লেখার কয়েকটি আলোচন! করলে দেখতে পাব সকলে এই নীতি একইভাবে 
গ্রহণ করতে পারেন নি। 
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৭৬ | সংস্কৃতির প্রগতি 
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51010761905 21000176 0005 1700101781055 2130 ₹০8101)5 0199925**--", 1] 
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০1095 00 6210 1700 8000%1136 01:2168110165 01 006 01855 ৪270- 
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| 16. 1১,108 8190 021) 1180165 21) 01)৩ [1661119010179] 11599 
(015990170010706১ 19. 29. 1936]. 

'প্রগতি'তে সংকলিত রচনাগুলির আলোচনার আগেই আর একটি প্রাসঙ্গিক 
'মালোচনা সেরে নিলে সময়ের ইতিহাস রক্ষা করা হবে । উক্ত সংকলনের শেষে 
ুক্ত “বিশ্বশান্তি কংগ্রেসে ভারতীয় মনীষীদের বাণী” নামে যে ইশতেহার ক্রসেলমে 
বিশ্বশান্তি কংগ্রেস ও প্যারিস সংস্কৃতি রক্ষা সম্মেলনে প্রেরিত হয়েছিল সেই 
সম্পর্কে কিছু বল! প্রয়োজন। এই ইশতেহারে মই দিয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ, 
শরংচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, প্রেমচন্দ, প্রমথ চৌধুরী, নন্দলাল বন্থ, রামানন্দ চট্টো- 
পাধ্যায়, গ্রফুল্লচন্দ্র রায়, নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত, জওহরলাল নেহেরু প্রভৃতি । (তারিখ 
১৪ই ভাদ্র ৯৩৪৩ সাল )। 

হীরেনবাবুর কথামত “প্রধানত বাঙালী প্রগতি লেখকদের উদ্যোগে" এই 
ইশতেহার ভারতের পক্ষ থেকে পাঠানো হয় । এই ইশতেহারের শুরুতেই বলা 
হয়েছে ঃ “দেশে ও বিদেশে .সশ্্রতি যে সকল ঘটন! ঘটিতেছে তাহা অত্যন্ত 
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আশঙ্কাজনক ।, তারপর দ্বিতীয় প্যারায় ভারতের জনসাধারণের নাগরিক 
অধিকারহীনতা, সংস্কৃতি সম্বন্ধে পরাধীনতা, সি কাষ্টমস আইনান্ুসারে সমাজ- 
তান্ত্রিক মতবাদ ও কর্মপদ্ধতি সম্বন্ধে' গ্রন্থাদির আমদানী বন্ধ, রবীন্দ্রনাথের 
“রাশিয়ার চিঠি” ইংরাজী অনুবাদ নিষিদ্ধ, দেশে স্বাধীন ও শক্তিশালী সংবাদপত্র 
স্্টির বিরুদ্ধে অবিরাম আক্রমণ, ৩৪৮ খানি সংবাদপত্রের ক্রোধ এবং তাদের 
জামীনের টাকা বাজেয়াপ্ত করার কথা উল্লেখ করে বলা হয়েছে : “চিন্তার ক্ষেত্রে 
যে-স্বাধীনতা আমরা ভোগ করি বলিয়া কল্পনা করা হয়, তাহার দুরবস্থা সকলের 
পক্ষে উপলদ্ধি করিবার সময় আসিয়াছে |” 

সংস্কৃতি ক্ষেত্রে ভারতের সামাজ্যবাদী অত্যাচারের উদ্দাহরণ এইভাবে বর্ণনা 
করার পর শেষ প্যারায় বল। হয়েছেঃ সংস্কৃতির প্রতি যাহাদের দরদ আছে 
তাহাদের কাছে ভারত অপেক্ষাও ভারতের বাইরের অবস্থা আরো উদ্বেগজনক ৷ 
মহাযুদ্ধের প্রেতচ্ছায় পৃথিবীময় বিচরণ করিতেছে । ফ্যাসিষ্ট ডিক্টেটরী খাগ্চের 
অস্ত্র যোগাইয়া এবং সংস্কৃতির সুযোগের পরিবর্তে সামাজ্য গঠনের গ্রলোৌভন ধরিয় 
নিজের জংগীবাদীরূপ উদঘাটন করিয়াছে । আবিসিনিয়াকে পদানত করিবার 
জন্য ইটালী থে সকল পদ্ধতি অবলম্বন করে তাহা যুক্তি ও সভ্যতার প্রতি 
বিশ্বাসবান সকলকে কঠিন আঘাত হানিয়াছে। বুহৎ সামাজ্যবাদী শক্তিগুলির 
প্রতিঘন্বিতা ও বিরোধিতা, স্থুল জাতীয়াবাদী মনোবৃত্তিকে ইচ্ছাপূর্ব প্ররোচনা 
দান, দ্রুত অস্ত্রসজ্জা বৃদ্ধি, সংকটময় পরিস্থিতির এই সব পুর্বস্চনা। আমর 
খুদকে ঘ্বণা করি এবং যুদ্ধ পরিহার করিতে চাই; যুদ্ধে আমাদের কোন স্বার্থ 
নাই। কোন সামাজাবোদী যুদ্ধে ভারতবর্ষের যোগদানে আমরা ঘোর বিরোধী, 
কারণ আমর জানি যে আগামী যুদ্ধে সভ্যতা ধংস হইবে । পসোভিয়েট 
ইউনিয়নই হউক বা নাৎসী জার্মানীই হউক সেখানে সংস্কৃতি বিপর হইবে, 
সেখানে উহার রক্ষার জন্য আমরা উদ্‌গ্রীব এবং আমাদের মহৎ উত্তরারিকার 
রক্ষার জন্য আমরা যথাশক্তি সংগ্রাম করিব 1” 

ভারতের সাম্প্রতিক ইতিহাসে এই বিবৃতি যে অত্যন্ত মূল্যবান সে বিষয়ে 
আমার কোন সন্দেহ নেই। ভারতে সাম্রাজ্যবাদের বিরোধী ক্রিয়াকলাপ, বৃহৎ 
সাম্রাজ্যবাদী রাষ্্রগুলির প্রতিদন্বিতা ও যুদ্বসঙ্জা, ফ্যাসিজমের আক্রমনাত্মক 
নীতির নিন্দা গ্রভৃতি অনেক মূল্যবান ঘোষণা! এই বিবুতিতে আছে, তবে বাঙালী 
প্রগতি লেখকদের উদ্চোগে রচিত এই বিবৃতিতে কিভাবে “সোভিয়েট ইউনিয়নে 
হউক বা নাঁৎসী জার্মানীতে হউক যেখানে সংস্কৃতিই বিপর হইবে”--কথাগুলি 
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“এল তা নিশ্চয় হীরেনবাবু একদিন বলবেন। কারণ এই বিবৃতির কোনথানে 
আভাসেও বলা হয়নি সোভিয়েট ইউনিয়নে সংস্কৃতির কোন বিপদ আছে । শেষ 
কয়েকটি লাইনে এর যোগ দেখলে মনে হয় স্বাক্ষরকারীদের কারো কারো দাবীতে 
একাজ করা হয়েছে। এ ছাড়া এই বিবৃতিতে আর একটি ছোট ফাক রয়ে গেছে 
_যা না থাকলে এই বিবৃতিকে একেবারে নির্ভুল বিবৃতি বল! যেত। ফাক 
হচ্ছে এই যে, ফ্যাসিজমের সঙ্গে সাম্রাজ্যবাদের যোগাযোগ সম্পর্কে কোন উল্লেখ 
না থাকা। তবু এই বিবৃতি অত্যন্ত তাৎপর্যপূর্ণ এবং তা হচ্ছে এই যে, দর্ত- 
ব্রাডলে প্রস্তাব অন্্যায়ী ভারতের সংস্কৃতিক্ষেত্রেও তখন সাম্রাজ্যবাদ বিরোধী 
সংস্কৃতি ফ্রণ্ট গঠন করা সম্ভব ছিল | ভারতে জাতীয়তাবাদী চেতনায় সাআাজ্য- 
বাদ প্রধান শক্র বলে বিবেচিত হয়েছে । কিন্তু মাঝ্মবাদীরা, জাতীয়তাবাদী 
নেতাদের মধ্যে পণ্ডিত জওহরলাল নেহেরু এবং সংস্কৃতিক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ ফ্যাসি 
জমের বিপদ সম্পর্কে নতুন চেতনা স্থষ্টি করেন। মাক্সবাদীরা গোড়া থেকেই 
বুঝতে পেরেছিলেন ফ্যাগসিজমবিক্ষুন্ধ মধ্যবিত্তের নতুন ধরণের রিপ্লব নয়-_ 
এটা ধনতন্ত্রের পয়দা, এর পুষ্টি সাধনে রয়েছে সাম্রাজ)বাদী রাষ্রগুলি । 

“006 1001)10500015501516 17001692130 170016 966109 92120101 
1]) 19501511), ড/101) 006 0016০ 01 091106 20600101081 01948001:% 
17765850195 25911550 002 ড0111105 1909016১ [0160911195 101 20. 1]0- 
[21191150 ৬০ 01 010170615 2669016১০0৮ 166 (10101551919 1175 
2100 081616102811)6 00101092150 05 81] 010956 17069199 01:65 ০1171 
10০৮0100101). 

100 11096119115 01106165215 5175 09 5101 0106 1991০ 
০0৭67) 0৫ 006. 011515 01) 70 006 91090100615 0 009 এ 01:517)5 
0907016. [1090 15 আ])5 61)০৮ [0০৩৫ £8351910, 

11765 215 05105 00 501৬০ 00০ 01001210001 00811205 0% 
€1051915 (৩ ০৪. 08.010189১ 10065151175 501010181 000906- 
88801 200. 151981:0161001176 0০ আ0:]0. 917 1705 12168189 01 ভ্21.. 
1090 15 1) 0025 1220 19501917). 

(১296০০০1005 101001005১ 5০৬০1)0) ০110 0008555 ০ 010০ 
007010701715 [10210720018], ) 


ভারতের জাতীয় কংগ্রেসেও এই সব বিষয়ে যে প্রন্তাবগুলি নেওয়! হয়েছিল 


প্রগতি সাহিত্য ও নবনাট্য আন্দোলনের একদিক | ৭৯ 


পণ্ডিত নেহেরু ছিলেন সেইসব প্রস্তাবের রচয়িতা ) তাতেও প্রায় এই দৃষ্টিভঙ্গী 
ছিল। ১৯৩৬ সালে ফৈজপুর কংগ্রেসে শাস্তি ও যুদ্ধ সম্পর্কে জাতীয় কংগ্রেসে 
পূর্বোক্ত ক্রসেলস্‌ ন্মেলনের উদ্দেশ্তের প্রতি সমর্থন ও সহযোগিতা জানিয়ে যে 
প্রন্তাব নেয় তাতে বলা হয়েছে £ 

[0196 80101791] 00171555 ভ1]] 111105]1% 855001969 15211 
161) 106 01597159.0101) 5910101) 00০ 76802 (01016591795 €9৪0- 
11১1)৩0 01. 61715 1001)9]2ি11102  0017516589 1005/2৮ 61, ভ191725 60 
2170101)95159 002 [10027191150 109610 15 ৪. 5010€110701176 08115 01 
৪] 2110 105 01171179001) 15 95521)191 11) 006 117621550 01 002 
ড)110 0০90০. 


স্পেন সম্পর্কে প্রস্তাবে পরিষ্কার বলা হয়েছে যে বুটিশ সরকারের “হস্তক্ষেপ 
ন| করার” নীতি কাধত ফ্যাসিষই্দের সাহায্য করছে। এর কিছুকাল পরে সম্াজ্য- 
বাদী যুদ্ধ সম্পর্কে কংগ্রেস প্রস্তাবে বল। হতে থাকে £ এই ধরণের যুদ্ধে ভারতের 
কোন স্বার্থ নেই। ভারতের জনসাধারণের লোকবল বা অর্থ সাহায্য যাতে এ 
কাজে ব্যবন্ৃত ন1 হয় তার জন্য কংগ্রেস সতর্কবাণী দেয়: এবং ফ্যাসিষ্ট আক্রমণ 
বাড়ছে দেখে 2 

[109 05910065915 [01] 501/01995 ৩৫ 0106 1760655150৫ 1801106 
0015 চ509110 [02178006 10. 09-0001:86101) 5161) 6106 70109195515 
108,00109 2180 06010195 01 €1)০ 0110, 2170 25020198115 ৮710) 01)05০ 
2500165 %7)0 216 00100108000 ০0৬6] 01 80109109005 1[1010611- 
৪]19]7 01 2501917)+)? 

ভারতের সাধারণ জাতীয়তাবাদী চেতনার ক্রমপরিনতি আমরা ফাসিজমের 
জন্ম থেকে সোভিয়েট জার্মান যুদ্ধ পর্যন্ত যা দেখেছি অর্থাৎ ফ্যাসিজমকে সামাজা- 
বাদের একটি বিকাশ হিসাবে না! জেনে তাকে পৃথক করে দেখা, সর্বহার। 'এক- 
নায়কত্বের সঙ্গে ফ্যাসিষ্ট ডিক্টেটরীর মিল খুঁজে বার করা অথবা হুটিকে এক 
ধরণের জিনিস বলে ভুল করা এবং শেষ পধন্ত যুদ্ধ বাধলে সোভিয়েট-জার্মীন 
অনাক্রমণ চুক্তির সময় ইংরেজ-বিদ্বেষহেতু মনে মনে হিটলারকে সমর্থন করা ও 
সোভিয়েট আক্রান্ত হওয়ার পর ইঙ্গ-মাফিন গোষ্ঠীর সংগে তার সখ্যতাকে ভাল 
চোখে না দেখার যে স্তরগুলি আমরা দেখেছি, পুর্বোজ্ত কংগ্রেস প্রন্তাবগুলিতে 
তার সামান্যই স্ুচনী' মেলে। জাতীয়সংস্কারবারী নেতৃত্বের প্রভাবান্বিত 
"আন্দোলনে এর বেশী আশা করাও যায় না। তবু পরবর্তী বিকারের মূলে 
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স্থানীয় মাঝ্সবাদীদের প্রচারে এবং কাজের দোব ক্রি যে রয়েছে তা মানতেই 
হবে। ভারতের মত সাম্রাজ্যে মার্কসবাদীরা যে পরিমাণে সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে 
সংগ্রামের শীর্ষস্থানে যেতে পারবে সেই পরিমাণে তার ফ্যাসিষ্টবিরোধী প্রচার 
সাফল্যমপ্তিত হবে-একথা কমিউনিষ্ট আন্তর্জাতিকের সপ্তম অধিবেশনে 
ডিমিষ্রভের বক্ত.তা থেকে বেশ বোবা যায়। 

যাইহোক, পুর্বোক্ত রাজনৈতিক পরিস্থিতিতে মার্কসবাদীদের উদ্যোগে কোন 
গণ সংগঠন গড়তে হলে সাআজ্যণাদ ও তার বন্ধুদের বিরুদ্ধে এক্যবন্ধ যুদ্ধ 
ঘোষণা করার জন্য “৬/০ 179৮০ 00 0806 1060 20000170103 1:99116193 ০01 
0০ ০1355 58০৮006000০ 900019002 00061 ০0100101013 ০ 
[009211911510--এর পথ ধরতে হত । 

রাজনৈতিক ক্ষেত্রের কায়দা সাহিত্যক্ষেত্রে যাস্ত্রিকভাবে প্রয়োগ করা যায় না 
জানি। কারণ ভারতের মত উপনিবেশে সাহিত্যিকরা বুর্জোয়া বা সামন্ত- 
তান্ত্রিক ভাবধারায় প্রভাবান্বিত হলেও নিজের! অধিকাংশই নিম্পেষিত শ্রেণীর 
লোক। তবু এদের একাংশ অপেক্ষাকৃত ধনী এবং ইংরাজী শিক্ষার সুযোগে 
পশ্চিমের বুজেোয়! গণতন্ত্রের আবহাওয়ায় শিক্ষিত হওয়ার ফলে “শিল্প শিল্পের জন্য" 
নীতি বা আঙ্গিক সর্বন্বতার প্রভাব সহজে কাটাতে পারেন নাঁ। এদের কাছে 
সাহিত্য সমাজসেবার অস্ত্র না হয়ে নিজেদের নৈসগিক প্রতিভা বিকাশের উপায় 
হিসাবে গ্রাছ হয়। কাজে কাজেই এ-হেন সাহিত্যিক সমাজের কাছে, শাস্তির 
পক্ষে, যুদ্ধ ও ফ্যাসিজমের বিরুদ্ধে প্রচার করার দরকার যেমন ছিল তেমনি 
দরকার ছিল ভারতের অবস্থার উপর জোর দিয়ে সেই অবস্থা প্রতিকারের কর্তবো 
তাদের এঁক্যবদ্ধ চেষ্টার বনিয়াদ খাড়। করা! প্রগতি সাহিত্য আন্দোলনের 
শুরুতে এই কাজটি ঠিকমত হয়নি । বরং সাম্রাজ্যবাদের শৃঙ্ঘলগুলিকে ছোট 
করে দেখিয়ে তার বিরুদ্ধে আশু লড়াইএর কার্যক্রম স্থির করতে অস্বীকার করে, 
ফ্যামিষ্টবিরোধী জনযুদ্ধের পর আপনা-আপনি স্বাধীনতা আসবে এই ধারণা 
প্রচার করা এবং ভারতের নিজস্ব রাজনৈতিক জমস্তা৷ সমাধানের ভার বুর্জ 
নেতৃত্বের হাতে তুলে দেওয়ার যে মারাত্মক যোশীবাদী নীতি ১৯৪২-৪৭ সালে 
কমিউনিষ্ট পার্টিতে চলেছিল-_-তার অঙ্কুর দেখতে পাই'প্রগতি' সংকলনের মধ্যে । 
অথচ আশ্চর্য লাগবে শুনে যে এই হীরেনবানু ও বিষ্ণুবাবু নাকি রবীন্দ্র গুণ্ঠের 
সাহিত্যিক মতামতের. সমর্থক ছিলেন । অবশ্য শুনতে যাই হোক ঘটনাটা 
আসলে খুবই অর্থপূর্ণ। * 


প্রগতি' সংকলনের সাধারণ চরিত্র 

প্রগতি" সংকলনের মুখবন্ধে হীরেনবাঁবুরা বলেছেন যে উক্ত সংকলনে ধারা 
লিখেছেন তার! সকলেই ফ্যাসিজম বিরোধী । কিন্তু এই সংকলনে ফ্যাসিজমের 
বিরুদ্ধে কোন বিশেষ প্রবন্ধ নেই । এই সংকলণ্বে সাধারণ চরিত্র কেবল ফ্য।জি- 
বিরোধী, যুদ্ধবিরোধী বা শাস্তির পক্ষে নয়। এই সংকলনের উদ্দেশ ছিল প্রগতি 
সাহিত্যের সংকলন হিসাবে বার করা । যদিচ যুদ্ধ বা ফ্যাসিজমের বিরুদ্ধে 
কোন কোন প্রবন্ধের মাঝে মাঝে কিছু কথা আছে। মোটের উপর প্রবন্ধগুলিতে 
নিশ্চয় বোঝা যায় যে তাদের মধ্যে বিশেষ কিছু নতুন বক্তব্য আছে__কিন্ত 
কবিতার কিছু অংশ যে কেন এই সংকলনে স্থান পেয়েছে তা বল! মুস্কিল । 
বিভা বন্থুর "ছুই কবি”" বিষ দের অনুদিত এলিয়টের “ফাপা মানুষ,” বুদ্ধদেব 
বন্থুর “অনুরাধা” নাটকের প্রস্তাবনা, সঙ্তনীকান্ত দাসের “স্সেটের লেখা, সমব 
সেনের “একটি বেকার প্রেমিক” প্রভৃতি কবিতাগুলি কেন “প্রগতি” সংকলনে 
যোগ করা হল তা বোঝা সত্যই কষ্টকর । এর কারণ এই যে সংকলনের মার্কস- 
বাদী সম্পাদকণ্য় প্রগতি সাহিত্যের সংজ্ঞা, তার বিচারের মাপকাঠি এবং অন্যান্য 
সাহিতাগোষ্ঠীর বাইরে প্রগতি সাহিত্যিকদের গোঠিগঠনের প্রয়োজনীয়তার 
পার্থকা বোঝাতে কোন প্রবন্ধ এই সংকলনে লেখেন নি। অন্যতম সম্পাদক 
শ্রদ্ধেয় স্থরেন্্নাথ গোম্বামী একটি কবিতা ছাড়াও “সাহিত্যে বাস্তব ও কল্পনা” 
নামে যে প্রবন্ধটি লিখেছেন তাতে বিষয়বস্ত ও আঙ্গিকের সম্পর্কে মূল্যবান কথ। 
থাকলেও পূর্বোক্ত বিষয়গুলি নিয়ে কোন আলোচনা করেন নি। এবং তিনিও 
উক্ত প্রবন্ধে বলেছেন £ ““এরুমাত্র ফ্যাসিজম ও যুদ্ধের বর্বর উপন্রব বিজ্ঞান ও 
সাহিত্যের অগ্রগতির পথ অবরোধ করে দাড়িয়ে আছে।” হীরেনবাবু কার্ল 
মার্কসের “ভারতে ইংরাজী শাসন” সম্পফিত ছুটি মূল্যবান প্রবন্ধ অনুবাদ 
করেছেন, কিন্তু প্রগতি সাহিত্য ও তার সংগঠন সম্পর্কে মার্কসবাদী দৃষ্টিভঙ্গী 
থেকে এবং ভারতের জাতীয় কর্তব্যের সঙ্গে সেই দৃষ্টিভদ্গীকে মিলিয়ে লেখার 
তাগিদ তিনিও বোধ করেন নি। কিন্তসে দায়িত্ব তারা দিয়েছিলেন তখনকার 
প্রগতি লেখক সঙ্ঘের সভাপতি নরেশচন্ত্র সেনগুপ্টের উপর । সংকলনের 
ভূমিকায় প্রগতি সাহিত্য কাকে বলে এবং সঙ্বের লক্ষ্য কি__সেই সম্পর্কে নরেশ 
বাবু একটি প্রবন্ধ দিয়েছেন । নরেশবাবু জনপ্রিয় সাহিত্যিক, খ্যাতনামা আইন- 
বিদ্‌, মার্কসবাদের সঙ্গে পরিচিত এবং এককালে লেবার পার্টির সভাপতি ছিলেন । 
নীহারেন্দু দত্ত মজুমদার লেবার পার্টি সমেত কমিউনিষ্ট পার্টিতে আদার পর 
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বোধ হয় তার সংগে লেবার পার্টির সংগঠনগত যোগ আর ছিল না । তবে তিনি 
যে একজন উদ্ারনৈতিক ও গণতন্ত্রী সে বিষয়ে আমার কোন সন্দেহ নেই । কিন্ত 
ববীন্দ্রনাথ বা প্রমথ চৌধুরী মহাশয় তো কম উদারনৈতিক ছিলেন না । “সবুজ 
পত্রের” প্রথম সংখ্যায় প্রমথ বাবুর লেখার সংগে নরেশবাবুর লেখার তুলনা করলে 
পাঠকরা আমার কথার তাৎপর্য বুঝতে পারবেন । উপনিবেশের সাম্রাজ্যবাদ- 
বিরোধী উদ্ারনৈতিক বৃজ্জোয়া ভাবধাবা সংস্কৃতির ক্ষেত্রে থেষ্ট গণতন্ত্র প্রচার 
করেও শেষ পধস্ত নেতৃত্ব দিতে পারে না- এই চেতন] হীরেনবাবুদের ছিল নাঁ_ 
তা নরেশবাবুর লেখা উদ্ধৃত করে দেখিয়ে দেব। চেতনা থাকলে নিশ্চয় হীরেন- 
বাবুরা কেউ একটি স্বতন্ত্র প্রবন্ধ দিতে পারতেন এবং তাতে এঁক্য নষ্ট হত নাঁ। 
বিজয়লাল চট্টোপাধ্যায়ের প্রবন্ধে কয়েকটি ভাল কথা থাকলেও মুলত যাস্ত্রিক 
দৃষ্টিভঙ্গীর জন্য সেখানেও আজল সমস্যা এড়িয়ে যাওয়া হয়েছে। 
সাহিত্যে প্রগতি নৃতন কিছু নয় 

নরেশবাবু লিখেছেন £ “প্রগতি লেখক সংঘ, সাহিত্য ও সমাজে গ্রগতি- 
কামী _-যে অভীসম্পিত প্রগতি সাধনের পক্ষে সংঘের উপায় সাহিত্য, যে 
সাহিত্যের পুষ্টি ও সমৃদ্ধি সংঘ কামনা করেন তাহা! সাহিত্য হওয়া চাই _-সাহিতা- 
বস ভূড়িষ্ট হওয়া চাই। সার্থক সাহিত্য প্রগতিশীল হইতে বাধা । প্রগতি ছাড! 
সাহিত্যই হয় ন1।” এর পর কাব্যকূশলতাপূর্ণ গতান্ুগতিকতাকে সাহিত্য 
বলতে অঙ্বীকার করে তিনি বলছেন £ “গতান্তগত্িতিকের বাধা খাত ছাডিয়া যিনি 
কোনও নৃতন পথ-_রসের নৃতন ধাবা আবিষ্কার করিতে পারেন তারই জাহিতা- 
রচন। সার্ক হয় 1” তবে কোন লোকোত্তর গ্রতিভাশালী লেখকের আবিষ্কৃত 
পদ্থা অন্গকরণ কবা চলবে না_কেন না নৃতন যাহা, “যার ভিতর রূসবস্তব নৃতন 
কোন বিকাশ থাকে, তাহাই চিরকাল স্থায়ী থাকে ।” 

সাহিত্য মাত্রেই প্রগতিশীল । 

রস সাহিত্যের প্রগতিশীল না হয়ে উপায় নেই-_এই উক্তি করে তিনি 
লিখেছেন যে কথা-সাহিতা সম্পর্কে এই উক্তি নিশ্চয়তার সঙ্গে করা যায় । মানব- 
জীবন, সমাজ-জীবন চঞ্চল । “যাহা অতীত তাহার মধ্যে যাহা চিরন্তন, তাহা 
লুপ্ত হয় নাই, কিন্তু সেই অতীতের অভিজ্ঞতা, নিত্য সমৃদ্ধ ও রূপান্তরিত হইয়া 
উঠিতেছে প্রতি মুহুর্তের, নব স্থষ্টিতে, প্রতিদিন মানব-সমাজ নব জন্মলাভ 
করিতেছে-“*। যুগে .যুগে, সাহিত্য সেই রূপান্তরিত জীবনের নৃতন রসমত্তি 
প্রকাশ করিয়া সার্থক 'হইতেছে।” এরপর তিনি বলেছেন যে সেক্সপীয়ার, 
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কালিদাস, ইউরিপিভিস, চণ্ডীদাস, বঙ্ষিমচন্দ্র প্রমুখ কেউ গতানুগতিক ছিলেন না 
জীবনের পরিচয় তারা পরের মুখে ঝাল খেয়ে পান নি-_কিন্তু আজ তাদের 
অন্থকরণ করলে চলবে না। “মানব জীবনের যে রসমৃত্তি আজকের অভিজ্ঞতায় 
আমরা লাভ করিতে পারি তার পরিচয় যে সাহিত্যে না পাই তাহা সাহিত্য 
-নয়।” বিজ্ঞান, দর্শন, ইতিহাস প্রভৃতি প্রজ্ঞামূলক সাহিত্য যেমন নিত্য নৃতন 
আবিষ্কারের দ্বারা আপনাকে সজীব রাখে, সাহিত্যকে তেমনি নিত্য পরিবর্তনশীল 
মানবজীবনের ভিতর চোখ রেখে নিজেকে সজীব রাখতে' হয়। “কাজেই 
সাহিত্য মাত্রেই প্রগতিশীল ; প্রগতি ও সাহিত্যের সম্বন্ধ নিত্য ।” 

তবু প্রগতি নাম কেন নেওয়া হল? “অধিকাংশ লোক গতানুগতিক, নৃতন 
কিছু শুনলেই তারা বিপদ মনে করে। কিন্তু নতুন পথের সাহসী পথিকদের 
মধ্যে আবার পথ নিয়ে মতভেদ আছে। একজন যাকে প্রগতি ভাবে আর 
একজন হয়ত তাকে অধোগতি বলে মনে কবে । অ্তবু তাদের মধ্যে সাধারণ 
লক্ষণ কি? চলতি সংস্কার থেকে মুক্তি। কিন্তু এই সংস্কার-মুক্তি চোর ডাকাত 
খুনেদের সংস্কার মুক্তি নয়। “গ্রগতিকামী সংস্কার শুধু ভাঙ্গে নয়, সে তার স্থানে 
কিছু গড়িতে চায় । তার চক্ষে স্পষ্ট বা অস্পষ্টভাবে উদ্ভাসিত হইয়াছে জীবন ও 
সমাজের একটা নৃতন ও পর্ণ তর আদর্শ-..গ্রগতি লেক সঙ্ঘের উদ্দেশ্য ও লক্ষ্য 
সেই সাহিত্যের পুষগ্ি ও অস্থ্যদয যাহ সমাজ ও জীবনের একট। বৃহত্তর, পুর্ণতব 
আদর্শের আলোকে বর্তমানকে ভাঙিযা গড়িতে চায়!” 

“সে আদর্শ সবাব এক নয়-__এখানেও একটি মাত্র সাধারণ লক্ষণ যা প্রগতি 
লেখক সজ্ঘ আপনাব বলে দাবী, করে__তা”হল 'ম্বাধীনতা, ব্যক্তি ও সমাজেব 
পূর্ণতম স্বাধীনতা ৷ যাহ! কিছু মানবত্বের পরিপূর্ণ বিকাশ লাভের অণরায় তাহ 
বিদূরিত করিয়া মানবস্বের পূর্ণ অধিকার প্রতিষ্ঠাব জন্য যে প্ররুত পূর্ণাঙ্গ ্বাদীনতা 
প্রয়োজন, সেই স্বাধীনতা প্রগতি-সাহিত্য সজ্ঘের লক্ষ্য |” 

পূর্ণীঙ্গ স্বাধীনতার বিপদ কোথায় ? 

কিন্তু কি এই স্বাধীনতা? সে সম্পর্কে কোন পরিষ্কার কথা নেই। শ্রীযুক্ত 

সেনগুপ্ত প্রবন্ধের শেষে বলেছেন যে আসলে সমাজ প্রগতিশীল-_কিন্তু “অতীতের 

'স্কার, অসামাঞ্জিকের বিদ্রোহ প্রভৃতি ধ্বংসের অনুচর সমাজের বাঁচিবাব ও 
বাড়িবার নিষত প্রচেষ্টাকে কদ্ধ করিয়া তাহাকে নিপ্পেষিত করিবার জন্য লডাই 
করিতেছে ।.....-ধনিকেব অর্থলিগ্লার ফলে আজ কোটি কোটি মানবের কত না 
দুখ কত অকল্যানের হেতু হইয়াছে ।....বিজ্ঞান ধ্বংসের সেবায় বদ্ধপরিকর । 
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সমাজ বীধিয়াছিল মানুষ জীবন পূর্ণতর ও অধ্বিকতর আনন্দময় করিবার জন্য ৷ 
তাই সমাজের বন্ধন আজ কঠিন নিগড় হইয়া তার মন্ুয্যত্বকে নিম্পেষিত করিভে 
চাহিতেছে ।--..**দৌর্দও প্রতাপ হিংস্র শক্তি আজ আন্দোলন করিয়া মানবের' 
মানবত্ব ধন্ংস করিয়া তাহাকে ভোগ ও বিলাসের ক্রীতদাস করিতে স্পদ্ধা 
করিতেছে ।”» কাজে কাজেই মানবত্বকে আশঙ্কিত ধ্বংসের মুখ থেকে রক্ষা করার 
জন্য সংহত চেষ্টার প্রয়োজনবোধে তিনি বলেছেন ঃ “যাহার বাহুতে বল আছে, 
চিত্তে আছে ধীশক্তি ও ভাবুকতা, কে আছে যাঁর বাগ্ষিতা, লেখনী যার শক্তিমান 
_ সকলের সমবেত চেষ্টার আজ প্রয়োজন মানব সভ্যতা, সংস্কৃতি ও প্রগতিকে 
দৃপ্ত শক্তির মূর্ত অকল্যানের হস্তে আসর ধ্বংস হইতে রক্ষা করিবার । সেই 
ব্রতের উদ্যাপনকল্লে প্রগতি লেখক সংঘ একটি ক্ষুদ্র প্রচেষ্টা। দল বাঁধিয়া 
সাহিত্য রচন। হয় ন1---...এ উদ্দেগ্ঠ এ সংঘের নাই । সংঘের সভ্যগণের উপর 
প্রগতির দাবী ধরিয় বীধিয় প্রচার করিতেও সংঘ চাহেন না। কিন্তু যাহারা 
প্রগতিকামী সাহিত্যিক তাহাদিগকে সমস্থত্রে গ্রথিত করিয়া, প্রগতি সাহিত্োর 
সম্যক প্রচার, আলোচনা! ও গবেষণা করিয়া পরস্পর আঙ্গকুল্যের ছারা প্রগতি 
লেখক সঙ্ঘ সাহিত্যে নিয়ত প্রগতিব অন্ুকুল অবস্থা ও আবহাওয়া স্থষ্টি করিবার 
ভরসা রাখেন। ইহাই সঙ্মের লক্ষ্য ও ব্রত।” 
কোনটি বেশী প্রগতিশীল ? 

'বুজপত্রে'র সম্পাদকীয় প্রবন্ধে শ্রীপ্রমথ চৌধুরী ১৩২১ সনে অর্থাৎ নরেশ 
বাবুর লেখার ২৩ বছর আগে যা! লিখেছেন তার কোন কোন লাইন উদ্ধৃত করছি ঃ 
“******দলব্দ্ধ হয়ে আমরা সাহিত্য গড়তে পারিনা, গড়তে পারি শুধু সাহিত্য 
সম্মেলন । (দল বলতে তিনি সমাজ এবং গতানুগতিকতা বুঝে বলছেন ) যার 
সমাজের সঙ্গে যোল আনা মিল আছে, তার কিছু বক্তব্য নেই । মন পদার্গ টি 
মিলনের কোলে ঘুমিয়ে পড়ে আর বিরোধের স্পর্শে জেগে ওঠে । মানব জীবনের 
সে যার ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ নেই, তা" সাহিতা নয়। তা” শুধু বাকছল। জীবন 
অবলম্বন করেই সাহিত্য জন্ম ও পুষ্টি লাভ করে, কিন্তু সে জীবন মানুষের দৈনন্দিন 
জীবন নয়। সাহিত্য হাতে হাতে মানুষের অক্নবস্ত্রের সংস্থান করে দিতে পারে' 
না। কোনও কথায় চিড়ে ভেজে না, কিন্ত কোনও কোনও কথায় মন ভেজে 
এবং সেই জাতির কথারই সাধারণ সংজ্ঞা হচ্ছে সাহিত্য ।---...প্রাণের লক্ষন 
হচ্ছে'*...."তার জাগ্রত ভাব অপর দিকে নিদ্রা হচ্ছে মৃত্যুর সহোদর ৷ কথায়, 
হয় আমাদের জাগিয়ে তোলে' নয় ঘুম পাড়িয়ে দেয়-_তাই আমর! কথায় মরি, 
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বাচি।******সাহিত্য মানবজীবনের প্রধান সহায়, কারণ তার কাজ হচ্ছে মালষের 
মনকে ক্রমান্বয়ে নিদ্রায় অধিকার হতে ছিনিষে নিয়ে জাগরুক করে তোলা । 
আমাদের বাংল। সাহিত্যের ভোরের পাখীর যদি আমাদের সবুজপত্রমপ্তিত 
সাহিতোর নব শাখার উপর এসে অবতীর্ণ হন__-তাহলে আমরা বাঙালী জাতির 
সবচেয়ে বড় অভাব তা কতকটা দূব করতে পারবো । সে অভাব হচ্ছে 
আমাদের মনের ও চরিত্রের অভাব যে কতটা তারই জ্ঞান । আমরা যে আমাদের 
সে অভাব সম্যক উপলন্ধি করতে পারি না তার প্রমাণ এই যে, আমরা নিত্য 
লেখায় ও বক্ততায় দৈম্তাকে এশ্ব্ঘ বলে, জড়তাকে সাত্বিকতা বলে, আলস্যকে 
ওঁদাস্য বলে, শ্শানবৈরাগ্যকে ভূমানন্দ বলে, উপবাসকে উৎসব, নিষ্ষর্মাকে নিঙ্টিয় 
বলে প্রমাণ করতে চাই |” (একে আত্মঘাতী জিনিস বলে তিনি বলছেন )."" 
'-*সাভিত্য জাতির 'খাবপোষেব ব্যবস্থা করতে পারে না কিন্তু আত্মহত্যা থেকে 
রক্ষা কবতে পারে ! (.***ইউরোপ আমাদের মনকে কিভাবে ঝাঁকুনি দিচ্ছে 
সেই প্রসঙ্গে ).-*...ইংবাজী সভাতার সম্পর্কে আমরা দেশশুদ্ধ লৌক যে দিকে 
হোক্‌ চলবার 'এবং অন্যকে চালাবাব জন্য শীকুপাকু করছি । কেউ পশ্চিমের 
দিকে এগুতে, কেউ পূর্বের দিকে পেছু হঠতে চান, কেউ আকাশের উপর দেবতার 
আত্মাব অনুসন্ধান কবছেন। কেউ মাটির নীচে দেবতার মুক্তির অনুসন্ধান 
করছেন । এক কথায় মামরা উন্নতিশীল হই আর অবনতিশীল হই, আমরা 
সকলেই গতিশীল, কেউ স্থিতিশীল নই। ইউরোপের স্পর্শে আমরা আর কিছু 
না হোক গতিলাভ কবেছি অর্থাৎ মানপিক ও ব্যবহারিক সকল প্রকার জডতার 
হাত থেকে কথঞ্চিৎ মুক্তি লাভ কৰেছি 1-,-*-* 

( ইউরোপেব কাছ থেকে জ্ঞান লাভ করার উদাহরণ )-_-ভাবের বীজ যে 
দেশ থেকেই আনোন1 কেন, দেশের মাটিতে তার চাষ করতে হবে-_টিনের টবে 
তোলা মাটিতে সে বীজ বপন কব পণুশ্রম মাত্র। আমাদের এই নবশিক্ষাই 
আমাদের ভারতবর্ষে অতি বিস্তৃত 'অতীতের মধ্য আমাদের নব ভাবের চর্চার 
উপযুক্ত ক্ষেত্র চিনে নিতে শিখিয়েছে 1:-..( সাহিত্যে লৌখিনতাকে বিদ্রুপ 
করে তিনি লেখেন ) লেগ! আমাদের "অধিকাংশ লেখকের পক্ষে কাজও নয় 
খেলাও নয় শুধু অকাজ, কারণ খেলার ভিতরে যে স্বাস্থ ও স্বচ্ছন্দতা আছে, 
লেখায় তা নেই_-মঘপব দিকে কাজের ভিতর যে যত্বু ও মন আছে তাও তাতে 
নেই। ( আমরা সকলেই নিজেদের নৈসগিক প্রতিভার উত্তরাধিকার ভাবি 
_ এই ধারনাকে উপহাস করে বলছেন ) ফুলের চাষ করতে হয়, জঙ্গল আপনি 
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হয়।-.....ইউরোপের ঝাঁকুনিতে আমাদের অধিকাংশ লোকের মন ঘুলিয়ে 
গেছে । সেই মনকে স্বচ্ছ করতে ন1 পারলে তাতে কিছু প্রতিবিষ্ষিত হবে না।” 
.*( ইউরোপের শিক্ষাৰ দোষ দেখিয়ে বলছেন ) বর্তমান ইউরোপও অতীত 
ভারতবর্ষের এ উভয়ের দোটানায় পড়ে বাংলা প্রায় ভূলে গেছি***-* "ইংরাজী, 
শিক্ষার বীজ অতীত ভারতের ন্দেত্রে প্রথমে বপন করলেও তার চার তুলে' 
বাংলায় মাটিতে বসাতে হবে । নইলে স্বদেশী সাহিত্যের ফুল ফুটবে না । পশ্চিমের 
প্রাণবাযু যে তাবের বীক্ত বহন কবে আনছে তা দেশেব মাটিতে শিকড গাডতে 
পারছে না বলে মনে ভয় শুকিয়ে যাচ্ছে, পরগাছ ভচ্ডে ।"" "আমাদের “বাংলা 
ঘরের' খিডকি দরজার ভিতর প্রাচীন ভারতবর্ষের ভাতী গলাবার চেষ্টা করতে 
হবে। আমাদের গৌড ভাষার মুৎকুণ্ডের মধো সাতসমুদ্রকে পাত্রস্থ করতে হবে । 
এ সাধন! অবশ্ত কঠিন, কিন্তু স্বজাতির মুক্তির জন্য অপর কোন সহজ সাধনপদ্ধতি, 
আমাদের জান নেই 1” 

বাংলা দেশে ব্বদেশী যুগের পর (১৯৫ সালের পর ) আবার যখন জড়তা 
দেখে গেছে প্রথম যুদ্ধের গোড়ার দিকে যখন জাতীয় আন্দোলনে ভাটা 
চলেছে তখন সাহিত্য মন ভেজায়, নিদ্রায় অধিকার হরণ করে, গতান্ুগত্িকতার 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করে, জাতিকে আত্মহতার থেকে রক্ষা করে প্রভৃতি বলে 
সাহিত্যের যে ভূমিক প্রথমবাবু নির্দেশ করেছেন__তার সামান্য আভাসই, 
নরেশবাবুর লেখায় মেলে । ইউরোপের ধাল্কা' ও ইউরোপ থেকে জ্ঞান লাত 
করার সম্পর্কে প্রথমবাবু যখন বলছেন যে ভাবের বীজ যে দেশ থেকে আনা 
হোক না কেন এদেশে মাটিতে তাব চাষ করতে হবে-"***নইলে শ্বদেশী 
সাহিত্যের ফুল ফুটবে নাঁ-তখন তার জাতীয় কর্তব্যবোধ কত সুস্থ এবং 
বিজ্ঞানসম্মতভাবে প্রকাশ পেয়েছে । সাহিত্যে সৌখিনতা ও হাম-বডা ভাবকে 
বিদ্ধেপ করে তিনি স্তুস্থ, স্বচ্ছন্দ, মননশীল, স্বচ্ছ ও যত্বান হতে যে উপদেশ 
দিয়েছেন তা দীর্ঘকাল ধরে নবীন সাহিত্যিকদের পক্ষে অবধারিত নির্দেশ হয়ে 
থাকবে । মানুষের দৈনন্দিন জীবন সম্পর্কে তাঁর যে সংক্ষিপ্ত মন্তব্য তা” ১৯১৪-১৫, 
সালে তাদের মত বুর্জোয়া গণতাস্ত্রিকদের পক্ষে প্রায় অনিবাধ ক্রুটি। তখনো 
এদেশের রাজনৈতিক আন্দৌোলনেও এই ধরনের দাবী কাচিৎ শোনা গেছে। 

অপরপক্ষে এর ২৩ বছর পর যখন ভারতে শ্রমিক আন্দোলন প্রবল হয়েছে, 
জাতীয় কংগ্রেস শ্রমিক এবং কৃষকদের দাবী স্বীকার করছে, যুক্তফ্রন্ট গঠন করছে, 
তখন সংস্কৃতি ক্ষেত্রে যুক্তত্রণ্ট- .গঠনকারী মার্কসবাদী সম্পাদকঞ্ঘয় লিখছেন. 
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সাহিত্যিককে সমাজ সমস্যা সম্পর্কে নিধিকার না হলেই এবং জামাজিক চৈতন্য 
সাহিত্যন্থষ্টির পরিপন্থী নয়__এই মানলেই চলবে। আব সেই যুক্তফ্রণ্টের 
উদ্াবনৈতিক ও গণতান্ত্রিক সভাপতি শ্রীযুক্ত সেনগুপ্ত সাহিত্য বিচারের অতি 
পুরাতন সুত্র প্বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম্” ধরে বলেছেন £ “প্রগতি সাহিত্য 
প্রধানত রস সাহিত্য ; নৃতন রসে সাহিত্য সার্থক ও প্রগতিশীল হয়। রসের 
নৃতনত্বের বিচারে সাহিত্যের স্থায়ীমূল্য নির্ধারিত হয়। যুগে যুগে মানুষের 
জীবনে যে পরিবর্তন হচ্ছে-_সাহিত্য সেই রূপান্তরিত জীবর্দের রসমুক্তি 
প্রকাশ করে সার্থক হচ্ছে। কাজেই সাহিত্য মাত্রই প্রগতিশীল ; প্রগতি 
ও সাহিত্যের সম্বন্ধ নিত্য !” 

এব পরও যদি এক্য না হয় তো এঁক্য আর কিসে হবে! স্বভাবতই 
নরেশবাব এই প্রবন্ধে সাহিত্যের ব্যাপারে সাহিতাককে দর্শক বা বড জোর 
ঘটন1 লিপিবদ্ধকারী করেছেন এবং সাহিতাকে বূপপর্বদ্বতাব (101271150,) 
ভিত্তিতে দাড কবিয়েছেন । কাবণ রপের হিসাবে সাহিত্য বিচারের একমাত্র 
মানদণ্ড স্থির করার অর্থ হল-_সামাজিক বাস্তবতার মানদণ্ড পরিতাগ কৰা । 
প্রমধবারব থেকে এটা পশ্চাদ্গতি। নরেশবাবুর অগ্রগতি হল পূর্ণাঙ্গ 
স্বাধীনতার দাবী এবং ধনতন্ত্বাদ এবং হিংস্র শক্তির বিরুদ্ধে আন্দোলনের 
দাবীর মধো। নৃতন সমাজ গড়ার যে লক্ষোব কথা তিনি বলেছেন--তা এ 
এত অস্পষ্ট যে তার থেকে সাধারণভাবে কিছু বোঝা যায় না। নবেশবান্ব 
লেখা থেকে প্রশ্ন কর! যায়__-গ্রগতির শক্র কারা? উত্তরঃ--“অতীতেক 
সংস্কার. অপামারজিকের বিদ্রোহ, ধনিকের অর্থ লিপ্মা, দোর্দগড প্রতাপ চিল 
শক্তি ইত্যাদি। হীরেনবাবুদের মুখবন্ধের পর নরেশবাবুর প্রবন্ধ পড়লে মনে হবে 
অতীতের সংস্কার, ধনতন্ত্র ও ফ্যাসিজম্‌ হল প্রগতি সাহিত্যের বিরুদ্ধপক্ষ । 
অবশ্ত নরেশবাবু প্রকাশ্ঠভাবে কোথাও ফ্যাসিজম্‌ কথাটা উল্লেখ করেননি তাৰ 
প্রবন্ধের মধ্যে। কাঁজে কাজেই দোর্দগু প্রতাপ হিংস্র শক্তি, কথাটা সাম্রাজ্যবাদ 
বা ফ্যাপিবাদ সব কিছুকেই বোঝাতে পারে । মোটের ওপর ভারতে বা 
বাংলাদেশে নানা ধরনের সাহিত্যগোর্গীর মধ্যে এই নৃতন গোষ্ঠীর জন্ম বা! বিভিন্ন 
গোষ্ঠীকে সমস্থত্রে গ্রথিত করার জন্য এই যে এঁক্যবদ্ধ প্রচেষ্টা তার আদর্শগত 
বনিয়াদের, (রাজনৈতিক বা সাহিত্যগত ) তত্বের ও পথের কোন হদিস এই 
প্রবন্ধ থেকে পরিষ্কার পাওয়া যায় না । এই সাহিত্য সংগঠন কি কেবল যুদ্ধ 
ও ফ্যাসিজমের বিরুদ্ধে বিশ্বফ্রণ্টের একাংশ? না--পাম্রাজ্যবাদ ও সামস্ততস্ত্রের 
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বিরুদ্ধে জাতীয় যুক্তফ্ুণ্টের সাংস্কৃতিক বিভাগ ? হয়তো দুটোই; অন্ততঃ 
হীরেনবাবুদের যতখানি জানি--তার থেকে এবং তখনকার রাজনৈতিক সংগঠনের 
কথা থেকে এই সিদ্ধান্তে আসা! যুক্তিযুক্ত । তবু একথা মানতেই হবে যে “প্রগতি, 
সংকলনের মার্কলবাদী সম্পাদক্বয় এবং সংঘের সভাপতির বক্তব্যের স্তর প্রধানত 
ভারতের "অবস্থার সঙ্গে না মিলিয়ে যান্্রিকভাবে ফ্যাসিজম-বিরোধিতার স্ব । 
দ্বিতীয়তঃ সগঠনগত প্রশ্নে এমন একটা গতালগগতিক ধারাব পক্ষে মত দেওয়া 
'মছে--যাতে করে সমালোচনা বা আত্মসমালোচনার স্স্থ পরিবেশ প্রগতি, 
লেখক সংঘে স্থষ্টি করার কোন চেষ্টা দেখা যায় নি। 

দল বেঁধে সাহিত্য রচনা হয় না-_ কথাটি প্রমথ চৌধুরী, শরৎচন্দ বলেছেন, 
নরেশবাবুও বলেছেন এবং ১৯৩৮ সালে কলিকাতায় প্রগতি সাহিত্য সম্মেলণ 
প্রসঙ্গে সজনীকান্ত দাসও বলেছেন । কিন্তু লক্ষৌ কংগ্রেসের সময় শরৎচন্দ্রকে 
ঘখন বল। হল যে দল বেঁধে সাহিত্য রচনা! না করা গেলেও লেখক ও পাঠক 
রচন1 নিয়ে আলাপ করলে সাহিক্ষের উর্রতি হয়, তখন শরৎচন্দ্র তা মেনে 
নিয়েছিলেন। ১৯৪৫ জালে কংগ্রেসসাহিত্যসংঘ গঠন করার জময় সজনীবাবুও 
দলাদলিব আগ্রহে বৌধ কবি নিজ উক্তি ভুলেই গিয়েছিলেন | 

কিন্তু আসল সমস্যা প্রগতি সাহিত্য সংঘের কাছে কি ছিল? 
১৩৫৮ জ্যৈষ্ঠ মাসেব 'অগ্রণী'তে নরেন্দ্র দেব লিখেছেন £ “বিভিন্ন মতবাদের 
দলাদলিতে বিভক্ত পৃথক পৃথক রাজনৈতিক শিবিরের মত সাহিতাক্ষেত্রেও 
একাধিক পৃথক পৃথক দল আছে লজ্জার সঙ্গে একথা স্বীকার করি। এক 
একখানি সাময়িক পত্র ব! পত্রিকা কেন্দ্র করেই বিশেষভাবে এক একটি সাহিত্যিক 
দল বা গোষ্ঠী গডে উঠেছে। তারা সামনে বেশ হেসে কথা বলেন কিন্তু 
আড়ালে পরস্পরকে নিন্দা করেন। একে অন্তের যশ-খ্যাতির ঈর্ষা করেন। 
পরম্পরের গায়ে কাদা ছোডেন ও পরম্পরকে দারুন অবজ্ঞা করেন । অথচ, 
একে অন্যের সংবর্ধনা উপলক্ষে প্রশস্তিপত্রও রচনা করেন ।” 

নরেন্দ্রবাবুর এই কথা কেবল আজকালের জন্য নয় বাংলাদেশের সাহিত্য 
জগতের অনেকদিনকার ইতিহাস । কাজেই এই পরিস্থিতিতে মার্বসবাদীরা 
নেতৃত্বের অংশে রয়েছেন এমন ধরনের সংগঠনে একদিকে যেমন যুক্তফ্রণ্টের 
মূলনীতিগুলি পরিষ্কার বল] দরকার ছিল তেমনি প্রয়োজন ছিল সমালোচন? 'ও 
'আত্মসমালোচনার ভিত্তিতে সেই ফ্রণ্টের বাস্তব বনিয়াদ গড়ার দিকে লক্ষ্য 
রাখা। তাহলে বাংলা সাহিত্য ব্যক্তির নৈসগিক প্রতিভার ভিত্তিতে 
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জাহিত্যগো্ঠী তৈরীর পরিবর্তে সাহিত্য হিসাবে ভারতের জনসাধারণের সেবায় 
আদর্শের ভিত্তি বড হয়ে উঠতো--এবং বন্ধুবাৎসল্য, সৌথিনতা ও পরস্পরের 
পিছনে কাদা ছোড়ার বদলে সমালোচনা ও আত্মসমালোচনার গণতান্ত্রিক 
পদ্ধতি প্রাধান্য লাভ করত । কিন্তু তার বদলে যা করা হল--তাকে সাহিত্য- 
ক্ষেত্রে মেনশেভিকবাদ ও আত্মঅবলোপবাদ বল! যায়। ফলে ১৯৩৯-৪২ 
সালের সংকটময় দিনে যুদ্ধ ও সাম্রাজ্যবাদের নতুন আক্রমণের যুগে যখন “প্রগতি 
নামধারী বিভিন্ন বামপন্থী দল জাতীয় সংস্কারবাদী নেতাদের সংগ্রাম-বিরোধিতার 
সরে স্টর মিলিয়ে জাতীয় কর্তবা থেকে সরে পড়ছে তখন প্রগতি লেখক সংঘের 
অস্তিত্বও প্রায় লোপ পেয়েছিল । কিন্তু সে কথা পরে হবে। 

“প্রগতি” সংকলনের অন্য প্রবন্ধগুলিতে কিন্তু তার অভিনবত্ব স্রনিশ্চিতভাবে 
প্রকাশ করেছে। সাহিত্যে প্রগতি কাকে বলে সে-সম্পর্কে যে একটি নৃতন 
সামাঞ্জিক দৃষ্টিকোণ আছে এবং রস চাডাও অন্যকিছু যে সাহিত্যবিচারের 
মাপকাঠি হতে পারে-দে-বিষয়ে কয়েকটি প্রবন্ধ নিশ্চিতভাবে নির্দেশ দিয়েছে । 
এই প্রবন্বগুলির সামান্য আলোচনা আমি করতে চাই। কারণ সেই সময়ে 
যারা আমাদের দেশে সাহিত্য ক্ষেত্রে নৃতন ধরনের চিন্তা করতে স্তর করছিলেন 
তাদের মনে ও যে কি ধরনের আত্মবিরোধ, যাস্ত্িকভাবে তত্বপ্রয়োগ করার চেষ্টা 
এবং অনেক ক্ষেত্রে ভারতের সামাজিক বিকাশ সম্পর্কে আবছা ধারণা প্রচলিত 
ছিল--তার কিছু নমুনা এই প্রবন্ধের উদ্ধৃতি থেকে দেখিয়ে দেবার চেষ্টা করব। 
এই চেষ্টার মধ্যে আমার উদ্দেশ্ঠ হচ্ছে উক্ত প্রবন্ধ গুলির খ্যাতনামা! লেখকদের 
অকারণে সমালোচনা করা নয়--আজ আমরা সেই প্রাথমিক ষুগের স্বাভাবিক 
ছুবলতা কাটিয়ে উঠতে পেরেছি কিনা বা এখনো অনেকাংশে সেই অবস্থায় পড়ে 
আছি, কিংবা তার থেকেও কোন কোন ক্ষেত্রে নেমে গেছি কিনা _সেইটেই 
হৃদয়ঙ্গম করা । 

প্রথম প্রবন্ধ লিখেছেন অধ্যাপক ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় । প্রগতি কাকে 
বলে এই জম্পর্কে তিনি বলেছেন £ 'প্রগতির অর্থ পরিবর্তন এবং যে ব্যক্তি 
প্রগতি কথা ব্যবহার করছেন তার মতান্যায়ী দিক পরিবর্তন ।' এ উক্তি 
নিশ্চয় বিজ্ঞানসম্মত নয় । কিন্তু সে-কথা স্বীকার না করেও তিনি যখন সাহিত্য, 
সমাজ ও ব্যক্তির সম্পর্ক নিয়ে আলোচনা করছেন-_-তখন কিন্তু বাস্তববাদদীর মত 
কথা বলেছেন। যেমন বলেছেন : "পুর্বে খাওয়া-পরার সংস্থান, পরে ভাব- 
সম্পদ । অতএব পূর্বে সেই সংস্থান স্থষ্টির পরিবর্তন ও তার ফলে ভাবসম্পদ 
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টির পরিবর্তন, তথ্য, ঘটন! ও মূল্য প্রগতির তিনটি স্তর-_এই বিভাগ; 
দেখিয়ে তিনি তথ্য অম্পর্কে বৈজ্ঞানিক, ঘটনার সম্পর্কে 01691715010 এবং 
মূল্যের বেলায় দার্শনিক মনোভাব নিতে বলেছেন । এরপর তিনি বেজ্ঞানিক' 
মনোভাবের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলেছেন : “যতদূর যাস্ত্রিক ব্যাখ্যা চলে ততদৃর 
গ্রহণ কর] এবং তারপর যেখানে চলছে না! সেখানে সে বাখ্যা খাটাবার চেষ্টা 
করাই প্রগতিশীল লেখকদের তথ্য সম্বন্ধে কর্তব্য । যদি নেহাত অসম্ভব হয় তবে 
চুপ করে যাওয়াই ভাল, অন্তত এমার্জে্ট-এভোলিউশনের ব্যাথ্যা গ্রহণ করার 
চেয়ে-কারণ শেষোক্ত ব্যাখ্যায় অজ্ঞানতাকে গালভরা ব্যাখ্যা দিয়ে পদ্ধতিতে 
পরিণত করবার চেষ্টা অনেকস্থলে লক্ষ্য করেছি।” ধূর্জটিবাবু এই প্রবন্ধে কোথাও 
মার্বসবা? ব1 ডায়েলেকটিক্যাল মেটিরিয়ালিজমের উল্লেখ করেন নি । কিন্তু তিনি 
যে ইতিহাস, সমাঁজ ও সাহিত্যের বন্তুতান্ত্িক ব্যাখ্যা দিতে চেষ্টা করেছেন_- 
তার অনেক দৃষ্টান্ত দেওয়া যায়। আমি কেবল এই কথাই পুবোক্ত উদ্ধৃতি 
একে বোঝাতে চাই যে, তার দার্শনিক মতামত তখনো বিভ্রান্তির স্তর অতিক্রম 
করেনি । বর্তমান লেখক কিছুদিন আগে ধূর্জটিবাবুকে এই প্রবন্ধ দেখাতে তিনি 
বলেন যে, এতে অনেক ত্রুটিপূর্ণ উক্তি আছে! ধূর্জটিবাবু অবশ্ত পুরোপুরি 
মার্সবাদ মানেন ন'। তবু তাব এই কথাগুলি মূল্যবান : “প্রগতিশীল 
লেখকদের তথ্য সংগ্রহ সম্পর্কে মনোভাব বর্তমান ও আগামীকালের বৈজ্ঞানিকের' 
মনোভাবই হওয়া চাই! বল! বাহুল্য শ্রদ্ধা! সহকারে তথ্যকে বোঝাটাই প্রথম 
কথা ।” তারপর ঘটন! সম্পর্কে প্রগতি সাহিতাকের কি বিবেচনা! হবে__সেই 
প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন £ “তথ্যের পর ঘটনা। পুরাতন সাহিত্যের পরিণতি 
ছিল একটিমাত্র সংকটময় মুহুতে ।-...*.এরই নাম গল্প ব্লার টেকনিক ইত্যাদি । 
এখন সময় সম্বন্ধে ধারণ] বদলেছে, অতএব সংকট ও কালাস্তর এখন শেষে 
অবস্থান করে না। তার গল্পের মধ্যে কবিতার মধ্যেও অধিষ্ঠিত হয়েছে। 
প্রগতিশীল সাহিতে। ঘটনার স্থান নির্দিষ্ট নেই, কারণ কাল সম্বন্ধে পূর্বেকার 
ধারণ! পরিত্যক্ত হয়েছে।” ইতিহাস কেবল পুনরাবৃত্তি করে এই ধারণাকে 
আক্রমণ করে তিনি লিখেছেন £ “সমগ্র জীবনটাকে এ ভাবে দেগলে সাহিত্য 
হয় বিফলতার বিববণ, ব্যর্থতার কাহিনী, অর্থাৎ মূল্যহীন ।..****গ্রগতিশীল- 
সাহিত্যে ঘটনার প্রত্যাশা করি, যাব বেগভার থাকবে, নতুন ঘটনা স্থষ্টি করার", 
ক্ষমতা থাকবে । পাবম্পর্ধ প্রগতির মূল কথ। নয় । বেগভার প্রকাশ পাওয়ার 
ঠিক পূর্বেকার অবস্থা পর্যন্ত সমাবেশের প্রকৃতি বাঁধ! ছাদা জৈব দেহের মতন, 
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অর্থাং তার ছক আছে। একটা ক্রাইসিস থেকে অন্য ক্রাইপিসে যাবার- 
মধ্যে এই নক্মারই ছবি প্রগতিশীল সাহিত্যিককে আঁকতে হবে।” (ধূর্জটিবাবু 
আবার কি রকম যাস্তরিক হয়ে উঠছেন এ তার নমুনা। শুধু তাই নয়--তার 
স্ববিরোধিতা, খানিকদূর অগ্রসর হধে থেমে যাওয়ার আবে উদাহরণ দিচ্ছি । ) 
বর্তমান জগতে যে প্রকার জীবন জস্তব তাতে নক্সাগুলি অত্যন্ত একঘেয়ে 
( ইন ডিফেন্স অব ডেকাডেন্সের পক্ষে কি এই যুক্তি বলশালী হয় না?_-) 
“এই সমাজে ব্যক্তিগত জীবনে ঘটন! ঘটতে পারে ন', যা পারে তাৰ নাম তথ্যের 
পুনরাবৃত্তি ও বিচ্ছিন্নতা |* সেইজন্য যন্ত্রকে দায়ী করা রোমান্টিকের সাজে। 
যুক্তিতে বলে, যন্ত্রের সঙ্গে গতান্গতিকতার সম্বন্ধ থাকলেও তার নিকটতম 
আত্মীয় হল যন্ত্রের উপর অধিকার বিভাগ ' এক কথায় সমাড্ডে অধিকার 
বৈষম্যের জন্যই জনসাধাবনের জীবন অত একঘেয়ে । 
প্রগতিশীল লেখকদের এই সামাজিক ততটুকু ধরতে হবে ৮ ১৮,৮১৮ মূলাজ্ঞান 
সনাতন নয়__এই যুক্তি প্রতিঠা করে তিনি টগর বিগ্রব বাধে এই 
ভয়ে কর্তৃপক্ষ বল্লেন যে, মুল্যজ্ঞানটাই সনাতন, এবং বাকিটা মায়া । কোন 
মূলাজ্ঞানকে শাশ্বতে পরিণত করার মধো শ্রেণীম্বার্থ আছে । সাহিত্যে সনাতন 
তত্বের এঁতিহোর নজীর দেখানোর মধো একটি শ্রেণীর স্বার্থ বজায় রাগায়, কোন 
মমূযু মূল্যকে বাচিয়ে রাখার চেষ্টাই প্রতিফলিত হয়। শবেব দৌরাত্ম প্রগতিশীল 
“লখক মানতে পারেন না। অস্বীকার ককাটা মস্ত কাজ, কিন্তু নতুন স্থষটি 
করাটাই উদ্দেশ্ত । প্রথমটা না হলে দ্বিতীয়টি অসম্ভব । 

এর পরে ধূর্জটিবাবু তখনকার বাংলা সাহিত্য সম্পর্বে যে কথা বলেছেন তা. 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তিনি লিখেছেন প্রবন্ধের শেষ প্যারার : *শুনেছি 
বাংল সাহিত্যে প্রগতিশীল লেখক আছেন। তারা কেউ কেউ আঙ্গিকের 
উন্নতি করেছেন। ভাবের দিকে বিশে কোন নতুনত্ব পাইনি । সকলে এখনো 
ব্যক্তিবাদী। রবীন্দ্রনাথ, প্রমথবাবু ও শরংচন্দ্রের যুগে হিন্দু সমাজের বিপক্ষে 
লড়াই করার প্রয়োজন, তাই ব্যক্তিবাদ তখন ছিল প্রগতিশীনতার মূলমন্ত্র 
এখন সমাজ ব্দলেছে। €1?স্ত-গ্র) নতুন সাহিত্যিকের লেখার পরিবর্তন 


* বাট্রা্ড রাসেলের সহকর্মী দার্শনিক হোয়াইটহেডের “আযাডভেধার 
অব আইভিয়াস” বই-এর প্রভাব ধূর্জটিবাবুর উপর যে তখন ছিল--তা তিনি 
এই প্রবন্ধে লেখককে বলেছেন । 
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সম্বন্ধে সন্দেহের সাক্ষাত পাই, কিন্তু কেন হল কিভাবে হল এই জ্ঞানের কোন 
পরিচয় পাই না। ভন্রলোকের ছেলে, লেখাপড়া শিখে খেতে পাচ্ছে না, তাই 
কষ্ট পাচ্ছে, কষ্টের কারণ সে নিজে বুঝতে পারছে ন_মাত্র এইটুকুই কথা 
সাহিত্যে ফুটেছে । (যগি তাই হয় তো তাকে প্রগতি বলতে ধূর্জটিবাবুর আপতি 
কেন? ) কবিতায় বিষাদের ছায়! দেখছি কিন্ত কিসের বিষাদ? সেই একই 
কারণে অর্থাৎ কবি নিজে ভালভাবে থাকতে পারছেন না। এঁর! যেন সকলে 
ভাল চাকরী খুজছেন। বাংলা কবিতা ও কথাসাহিত্য বড় চাকরীর দরখাস্ত 
লেগার সামিল হয়েছে । যারা গরীব গৃহস্থের ছুঃখে হা-হুতাশ করেন তারা লোক 
ভাপ, কিন্তু রোমান্টিক। আমাদের সাহিত্য-স্থষ্টির পেছনে তথ্য, ঘটন] ও মুল্য- 
জ্ঞানের কোন তাগিদ নেই । যখন তা নেই তখন আর্গিকের কেরামতি ঝুটা মনে 
হয়! আগে জীবন সম্বন্ধে জ্ঞান আস্থক, তার উপর রূপ স্থষ্টি হোক, তবেই 
প্রগতিখাল সাহিত্য রচনা হবে ।:-*--অন্তদেশে তা” স্থষ্টি হচ্ছে জানি এবং সেই 
সঙ্গে আমাদের দেশে আঙ্গিকের অনুকরণ হচ্ছে। তার বেশী কিছু হচ্ছে না 
আমার বিশ্বাস-_তাই স্বাদ্দেশিকতা জলাঞ্জলি দিয়ে শেষ প্যারা গ্রাফটি লিখলাম । 
সমাজ জীবনের রূপ-পরিবর্তনের কারণ সম্বন্ধে জ্ঞান না থাকলেও যে নতুনত্ব 
সাহিত্যে আনা যায় তাকে প্রগতিশীল সাহিত্যের অভিনবত্ব বলে আমি ভুল 
কবতে রাজী নই |” 

ুর্জটবাবুর এই উক্তির মধ্যে অনেক কিছুই অত্যন্ত মূল্যবান হলেও দৃষ্টিভঙ্গী 
সম্পূর্ণ সমর্থনষোগ্য নয়। সমাজের রূপ পরিবর্তনের কারণ অর্থাৎ [719001109] 
11061191157) না জানলে কোন সাহিতাই প্রগতিশীল হবে না এমন একটা 
আভাস ধূর্জটিবার দিয়েছেন । এই উক্তিটি ঠিক নয়। [715:01191 
10861019119) না জেনেও বঙ্কিমচন্দ্র থেকে শরংচন্দ্র পযন্ত ষে সাহিত্যে প্রগতি 
এনেছেন-_তা নির্ভেজাল না হলেও তার বিচারের মাপকাঠি কেবল পৃরোক্ত 
লেখকদের সমাজ বিজ্ঞানের জ্ঞান থাকা নাথাকার ওপর নির্ভর করছে না-_ 
একথা আজ ধূর্জটিবাবু হয়ত স্বীকার করবেন। এ যুগের প্রগতিশীল লেখকদের 
সমাজ বিজ্ঞান সম্পর্কে যত জ্ঞান পাকা হয় ততই তাদের ও আমাদের পক্ষে 
মঙ্গল একথা বলে তিনি ভালই করেছেন । কিন্তু ভারতীয় বাস্তবতায় এই 
সমাজ জীবনের রূপ পরিবর্তনের রূপরেখা কি হতে পারে অর্থাৎ ভারতের ক্ষেত্রে 
সমাজ পরিবর্তনের মূল গতি কি তার আভাদ যদি তিনি দিতেন-_সেই 
আলোকে প্রমথ চৌধুরী, রবীন্দ্রনাধ ' এবং শরংচন্দ্রকে বিচার করে প্রগতি 


প্রগতি সাহিত্য ও নবনাট্য আন্দোলনের একদিক | ৯৩ 


সাহিত্যের কর্তব্য নির্দেশে করতে পারতেন তা হলে ব্যাপারটি পরিষ্কার হত। 
রবীন্দ্রনাথ, প্রমথবাবু ও শরহচন্দ্রের যুগে কেবল ব্াক্তি স্বাতন্তরের স্বপক্ষে হিন্দু 
সমাজের বিরুদ্ধে লড়াই করার প্রয়োজন ছিল, এভাবে কথাটা! পাড়া ধূর্জটিবাবুর 
মত সমাজবিজ্ঞানবিদ (এবং অনেকখানি পরিমাণে মাক্সবাদী) লেখকের 
মানসিক বিভ্রান্তিরই পরিচায়ক । কারণ রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র বা প্রমথ চৌধুরীর 
সম্পর্কে উক্ত ধরনের বক্তব্য তাদেরকে প্রায় নস্যাৎ করারই সামিল.হয়। তাদের 
কোন্টি গ্রহণযোগ) বা কোন্টি বর্জনীয়, তা প্রকাশ করে না। তবু ধূর্জটিবাবুর 
প্রবন্ধ প্রগতি লেখক আন্দোলনকে চিন্তাশীল হতে উদ্দ্ধ করেছিল এবিষয়ে 
আমি নিঃসন্দেহ | | 
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ধূর্জটিবাবুর প্রবন্ধের পর আদ্রে জিদের “ব্য্টি ও সমষ্টি” প্রবন্ধটি 
আছে। এই প্রবন্ধটি আন্তর্জাতিক প্রগতি লেখক সঙ্ঘের অধিবেশনে জিদেব 
বন্তৃতা। যারা এই সম্মেলনে উপস্থিত ছিলেন এবং পরে প্রগতি শিবির ছেড়ে 
চলে গেছেন তাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য আদরে মালরো, অল্ডাস হাক্সলে, জন 
ট্রেচি এবং জিদ নিজে । অথচ জিদ এই প্রবন্ধে অনেক ভালো কথা বলেছেন । 
কিন্তু জিদের মধ্যেকার বিরোধও এই প্রবন্ধে আছে। সেই হিসাবে জিদের এই 
প্রবন্ধ আজ মূল্যবান । জিদ প্রথমে বলছেন যে, তিনি প্রথরভাবে ফরাসী 
থেকেও আন্তর্জাতিকতাবার্দী এবং এইভাবে তিনি একাস্ত ব্যক্তি স্বাতন্ত্রবাদী 
হয়েও কমিউনিষ্ট দৃষ্টিভঙ্গীর সঙ্গে সম্পূর্ণ একমত। ? প্রকৃতপক্ষে কমিউনিজম 
আমার ব্যক্তি স্বাতন্থ্যবাদের সহায়ক । আমি সব সময় বলেছি যে প্রত্যেক ব্যক্তি 
তার স্বকীয় বৈশিষ্ট্য বজায় রাখলেই সমষ্টিকে প্ররুষ্টভাবে সেবা করতে পারে । 


৪৪ / সংস্কৃতির প্রগতি 

এরই সঙ্গে আজ করোলারী হিসাবে জুড়ে দেওয়া! যেতে পারে যে, এক কমিউনিষ্ট 
সমাজেই বাক্তি ও তার বৈশিষ্ট্যের সবচে বেশী বিকাশ হতে পারে ।” ব্যক্তির 
সন্ধে য। সত্য জাতি সন্বন্ধেও তাই__এই কথা! বলে তিনি সোভিয়েট রুশিয়াকে 
প্রশংসা করেছেন এই কারণে যে, সোভিয়েট যুক্তরাষ্ট্রের মধ্যকার বিভিন্ন জাতি ও 
রাষ্ট্রের বৈশিষ্ট্যের গ্রৃতি পোভিয়েট সরকারের শ্রদ্ধার বাস্তব পরিচয় আছে। এর 
পর দরাপী ক্লাসিক্যাল সাহিতোর ত্রুটি দেখাতে গিয়ে তিনি যথার্থই বলেছেন” এ 
সাহিতোর গ্রন্থকার, দর্শক বা৷ পাঠক এবং অভিনেতৃবর্গ ( উপন্যাস ও নাটকের 
চরিত্র ) সকলেই অভাব থেকে দূরে থাকেন। সাহিতাকের কাজ এখানে 
অর্থবানদের কাহিনী রচনা করা; আর লেখক যদি অভাবগ্রস্ত হন তবে তাকে 
সেকথা চেপে রাখতে হবে ।” ফরাসী সাহিত্য জীবনের বাস্তবতা থেকে বিচ্ছিন্ন 
হয়ে কিরূপ কৃত্রিম ও প্রাণহীন হয়ে পড়েছিল-__তার বিবরণ দিতে দিতে তিনি 
বলেন £ “ছাচ এবং সম্ভবতঃ রূপের প্রতি অত্যধিক প্রীতির জন্যে ফরাসী সাহিত্য 
অননবত রুপ্রিমতার রাজ্যে আকৃষ্ট হযেছে। ক্লাসিক যুগের সাহিত্যের কৃত্রিমতা 
নষ্ট করার জন্যে রোমান্টিসিষ্ট আন্দোলন যে-চেষ্টা করেছিল তাতে আরো বেশী 

কৃত্রিম সাহিত্যেরই স্থষ্টি হয়েছিল ।” 
এই কৃত্রিমতার বিরুদ্ধে লড়াই করতে হবে-__একথ। বলতে গিয়ে জিদ কি 
রকম স্ববিরোধী ও অবৈজ্ঞানিক উক্তি করেছেন_-তা। এখানে দেখতে পাবেন £ 
কৃত্রিম আবেষ্টনিতে লালিত সংস্কৃতির দিন চলে গেছে; যদি জাতীয়তাবাদীবা 
তাঁকে সমর্থন করেন তবে ভালই ; তাতে আমরা পরিস্কার ভাবে দেখতে পাই 
এবং বুঝতে পারি যে, সংস্কৃতির প্ররুত রক্ষকেরা আজ তাদের দিকে নেই, তারা 
বিপক্ষ শিবিরে রয়েছে । অবশ্ত আমি বলতে চাই যে, এই সংস্কৃতিকে আক্রমণ 
করতে আমি আদৌ ইচ্ছুক নই-_তাঁর দানের আমি প্রশংসা করি। 
অতীতকে অন্বীকার কর! নিক্ষল ও হাসাকর। এমন কি একথাও আমি 
স্বীকার করব যে, সে সংস্কৃতির উপক্রমনিকারপে একটা মিথ্যাচারী সংস্কৃতি 
প্রথমে নিশ্চয়ই আসবে (1? নুপ্র) তাছাভা ধনতান্ত্িক ব্যবস্থা যতই হোক, 
আমাদের ঈপ্িত কমিউনিজমে পৌছবার পথে ধনতান্ত্িক ব্যবস্থা একটা 
আবশ্যকীয় পধায় । কিন্তু আমি জোর গলায় বলছি যে সাহিত্য, সংস্কৃতি, 
সভ্যতা এই অতীত সংস্কৃতির বিরোধিতা করেই শুধ, বিকশিত হতে পারে 
এই সংস্কৃতির জের টেনে আর ঢে বাডতে পারে না।-"*আমার বিরোধিত! 
. আমাদের বর্তমান সংস্কৃতির বিরুদ্ধে নয়_-তার ঝুটা রীতিনীতির বিরুদ্ধে: 
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"এরপর তিনি দৃটভাবে ঘোষণা করেছেন যে সংস্কৃতির শত্রু আজ ফাশিস্তরা, 
'নাৎসীরা, তাদের দেশের জাতীয়তাবাদীর! | 

“যে সাহিত্যের পাঁচ-সাতজন মাত্র অধিকারী, সে সাহিত্যের জগতে কোন 
প্রয়োজন নাই ।৮__ বঙ্কিমচন্দ্র । 
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প্রতিভাশালী সাহিত্যিকর! জীবিতকালে বেশী পাঠক পান না_-এর কারণ 
দেখাতে গিয়ে তিনি বলেছেন যে কপট সমাজ জনসাধারণকে এমনভাবে দাসত্ব 
শৃঙ্ছলিত, এমন পশ্তব্ৎ ও অজ্ঞ করে রেখেছে যে জনগণ মিজেরাই জানে না, 
তারা আমাদের কাছে কি বলতে চায়, যদিও জনসাধারণের ইচ্ছার সঙ্গে পরিচয় 
হলে যে কোন উৎকুষ্ট সংস্কৃতিই লাভবান হতে পারে! সুতরাং জিদের মতে 
তার মত যারা বুর্জোয়া! সমাজ থেকে প্রগতিশীল লেখক হয়েছেন তাদের পক্ষে 
নিজের শ্রেণীর কাছে কথা বলা অসম্ভব-_কারণ তাদের ধনতান্ত্রিক সমাজের 
বিরোধিতা করতে হবে। আর জনগণের কাছেও কথা বলা অসম্ভব। 
“যতদিন জনগণ আজকের মত অবস্থায় থাকবে, তারা যা হতে পারে, তাদের 
ষা হওয়া উচিত এবং আমরা সাহায্য করলে তারা যা হবে তা যতদিন তারা 
ন1 হয়, ততঙ্গিন তাদের কাছে কথা বলা অসম্ভব । এক্ষেত্রে একমাত্র উপায় 
হচ্ছে ভবিধাতের জ্ঞাত পাঠকের জন্ত লেখা 1” 

“এই দৃঢ় বিশ্বাস নিয়ে লেখা যে, আমাদের নিজেদের মধ্যে একবার যদি 
আমবা মানব সত্তাকে গভীরভাবে উপলদ্ধি করতে পারি বে আমাদের কথা 
তার কাছে পেশীছবেই !* (আমাদের দেশে একদল মার্কসবাদী লেখক ও 
সম্পাদক--অনেকেই এখনো জিদের স্বপক্ষে যুক্তি দেন-_তাদের লেখার 
অবোধ্যতা সম্পর্কে পাঠকদের অভিযোগের উত্তরে সবিনয়ে পাঠকদের আরো 
লেখাপড়া শিখতে অনুরোধ করেছেন _স্ুপ্র)। মস্কোর লেখক সম্মেলনে 
শ্রমিকরা লেখকদের কাছে তাদের জীবনের কথা লিখতে অনুরোধ করায় পীডা 
'বোধ করে এেঁদ বলেছেন, দর্পণ হওয়া সাহিত্যের উদ্দেশ্ নয়-_অস্তত সমগ্র উদ্দেশ্য 
-নয়। অবশ্ঠ তিনি শুনে খুশী হয়েছেন যে বুখারিন বা গোকাঁ ভিন্ন ধারণ! পোষণ 
করেন। দোভিয়েটে পুশকিনের বই পুনমূর্্রণ ও শেক্সপীয়রের নাটক অভিনয় 
করার জন্য তিনি তার্দের সংস্কৃতির প্রতি আস্তরিকত! দেখে খুশি । কিন্তুএঁ সব 
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রচনায় কি ফি জিনিবের প্রতি মনোযোগ দেয়! উচিত তার ওপর বেশী জোর 
দেওয়াতে তার আপত্তি। কারণ “যে কোন রচনা শিক্ষা দেয় সম্পূর্ণ তার 
সৌন্দর্ধোর দ্বার1 1” জনসাধারণকে অজ্ঞ রাখাকে জিদ যেমন আপত্তির কারণ বলে 
মনে করেন তেমনি তাকে শিক্ষা দেওয়াতে তার আপত্তি। কারণ তিনি যে. 
ভধিস্তৎ মানুষের জন্য লিখছেন যারা তার সাহিত্যের পৌন্দধ্যগুলোর মারফতে 
শিক্ষা পাবে । তা ছাড়া সোভিয়েট রাষ্ট্র ভাল হলে কি হবে শেষ পর্যন্ত সে যদি 
সরকারী শিক্ষার নামে আবার সংস্কৃতিকে শৃঙ্খলিত করে? কিন্ত জিদ এ পাপ 
চিন্তাকে মনে স্থান দিতে নারাজ? তাই পরের লাইনেই বলেছেন : “গুধু_ 
কমিউনিজমের শক্ররাই কমিউনিজমের মধ্যেই সকলকে এক ছাচে ঢালবার 
অভিপ্রায় দেখতে পায়। সোভিয়েট যুক্তরাষ্ট্রে-"..."প্রত্যেক মান্য তার পূর্ণ 
বিকাশের সুযোগ পায় ।” 

এই প্রবন্ধে জিদ সাহিত্যের সমস্য। থেকেও কমিউনিজমকে বোঝাবার চেষ্ট 
অনেক বেশী করেছেন। বিশেষ করে বুর্জোয়া ব্যক্তি-ম্বাতন্ত্যবাদী লেখকদের 
বোঝাবার চেষ্টা করেছেন যে, সাম্যবাদ তাদের পক্ষে প্রতিকূল নয়। সবহারা 
জাতীয়তাবাদ ও আন্তর্জাতিকতার পরিবর্তে কম্মোপলিটানিজম, শ্রেণী সংঘর্ষের 
পরিবর্তে আবর্তনবাদ ( মিথ্যাচারী সমাজের ও ধনতান্ত্রিক ব্যবস্থার আবশ্যকতার 
পক্ষে যুক্তি ) এবং বর্তমানে প্রলেতারিয়েত নেতৃত্বের পরিবর্তে বুর্জোয়া বুদ্ধিজীবি 
নেতৃত্বের (সে নেতৃত্ব আবার তাদের জীবিত কালে জনসাধারণের বোধগম্য 
হবে না!) জাহায্যে কমিউনিজম বোঝাতে গেলে মে বিড়ম্বনা হয় তার উজ্জল 
দৃষ্টান্ত আজ আরে জিদ ন্বয়ং। তার মহামূল্য ব্যক্তি্বাতন্ত্র নিয়ে তাকে 
শেষ পর্যস্ত প্রগতি শিবির থেকে সরে পড়তে হয়েছিল । 

জিদদের বক্তৃতার পর ই. এম* ফষ্টীরের বক্তৃতা আছে। ফষ্টণরের বক্তৃতার, 
বিষয় ছিল ঈংলগ্ডের স্বাধীনতা । ফষ্টণার কমিউনিষ্ট মনোভাবাপন্ন না হলেও 
প্রথমেই এমন একটি কথা বলেছেন--যা এক হিপাবে জ্িদের তুলনায় প্রগতি- 
লীল। তিনি প্রথমেই বলেছেন ইংলগ্ডের স্বাধীনতা ইংরেজদের জন্য--তার 
সামাজ্যতুক্ত অশ্েতাঙ্গদের জন্য নয়। জিদ ফরাসীদেশের সাহিত্যিক এবং 
সে দেশেরও অনেক সাম্রাজ্য আছে--যার শোষনের ভিত্তিতে ফরাসী দেশের 
অনেক "নুকুমার কলার” বিকাশ . সম্ভব হয়েছে । ব্যক্তিশ্বাতস্্যবাদী জিদ 
একবারও এ বক্তৃতায় সে কথায় উল্লেখ করেন নি। ষ্টার তারপর বলেছেন ঃ 
ইংলগ্ডে স্বাধীনতা তারাই ভোগ -করে যাদের ট'্যাকে পয়সা আছে। আমাদের; 
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'লেকখদের আত্মপ্রকাশের স্বর্গাধিকার ঘত অমূল্য হোক, সরকারী মুষ্টিভিক্ষার 
উপর যার দিন-গুজরান, এসব নিয়ে মাথা ঘামানো তার পোষায় না। 
এরপর ফই্টার অবশ্য নিতান্ত হতাশাব্যঞ্জক উক্তি করেছেন৷ তিনি বলেছেন £ 
“নিরন্ন ও নিরাশ্রয় যারা তারা স্বাধীনতার জন্য উদ্গীব নয়, জংগ্ক্তির 
এঁতিহ্থ নিয়েও বিচলিত নয়। একথা স্বীকার করতে না চাওয়া নিছক 
ভগ্ডামি। (ষ্টার যা স্বীকার করতে পারেন নি ত' হল নিরন্নরা তাদের 
গিন্টি করা সংস্কৃতি সম্পর্কে তত উৎসাহী নয়)... .."যুদ্ধের সম্ভাবনা বাদ 
দিলে ফ্যাশিজমকে ভয় করার কারণ তেমন নেই, আর যুদ্ধ একবার বাধলে 
যে-কোন অঘটন ঘটবে তা যুদ্ধের দেবতাই জানেন। আমদের শক্ররা 
আসবে অন্য পথ দিয়ে, শান্তশিষ্ট ভালমান্ুষটি সেজে, আমি তাদের নাম 
দিগ্েছি ফেবিও ফ্যাসিষ্ট । ফষ্টার এই প্রসঙ্গে পরোক্ষে লেবার পার্টিকে 
বেশ এক হাত নিয়েছেন । কিন্ত শেষ পন্ত তিনি . বলেছেন যে ইংলগ্ডে 
“লেখকদের স্বজন শক্তি ব্যাহত হচ্ছে যৌন প্রসঙ্গে তারা স্বচ্ছন্দে লিখতে পারছেন 
না বলে; আমি চাই একথার অকুঞ্ঠ স্বীকৃতি যে এ প্রসঙ্গটির গভীর 
বিশ্লেষণ ও লঘু বিবরণ ছুইই আবশ্যক ।” ফষ্টাবের বক্তৃতার শেষটি 
বিশেবভাবে করু]। “আর একবার যুদ্ধ বাধলে মিঃ শল্ডাস হাক্সালে কিংবা 
আমাব মতো ব্যক্তিবাদী ও উদারপন্থী লেগকদেব পাততাডি গুটাতে 
হবে। এট| নিশ্চিত যে আমাদের ধিন ফুরিয়েছে 'গবং আগামী যুদ্ধও 
আসন্প্রায় |” যুদ্ধ অনিবার ঘোষণা করে তিনি বলেছেনঃ “অবস্থা 
বখন এইরূপ তখন আমার ও আমার জমান্নীভব ব্যক্তিদের কাজ হচ্ছে 
ইতিমধ্যের কাজ । আমাদের মরচে পড়া যন্ত্রপাতি দিয়ে টুকিটাকি এটা 
ওট! করে যেতে হবে যতদিন না সভ্যতার ইমারত শুদ্ধ ভেঙে পড়ে। 
ভেঙে ষখন পড়বে, কিছুই আর কোন কাজে লাগবে না, তার পরে-_যদি 
“তারপরে বলবার কিছু থাকে, সভ্যতার নব অভিযানে যারা এসে 
যোগ দেবে, তারা নতুনশিক্ষণ, নতুনমন্ত্র নিয়ে আসবে ।” ফষ্টণারের 
এই উক্তির পর মন্তব্যের প্রয়োজন আছে বলে মনে হয় না। আজ মনে 
হয় ফষ্টর নৈরাশ্যবাদী হলেও অনেক বেশী আত্তরিক-_-তখনকার দিনের 
ট্রিফেন স্পেগ্ডার প্রভৃতি বামপন্থী লেখকদের তুলনায়_-যার1 যুদ্ধ বাধলেই 
প্রগতিশিবির ত্যাগ করেছেন এবং এখন আমেরিকার পক্ষপুটে বিরাজ 
করছেন । এদেশে এর একমাত্র তুলনা মেলে সুধীন্দ্রনাথ দত ও বুদ্ধদেব 
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বন্থুর সঙ্গে ৷ ন্ুধীনবাবু প্রগতি সম্মেলনের সভাপতিবুন্দের একজন হয়েও 
বলেছিলেন যে তিনি প্রগতি লেখক নন-_এবং নিজের সম্পর্কে এ ধরনেব 
নৈরাশ্যবাদী উক্তি করেছিলেন । কিন্তু বুদ্ধদেববাবু ১৯৪২ পর্যস্ত প্রগতি- 
লেখক অংঘে নাম রেখেছিলেন, ফ্যাশিজমের বিরুদ্ধে এবং সোভিয়েটের পক্ষে 
প্রবন্ধ লিখেছিলেন_-কিস্তু আজ তিনি ছোটেন ঠিফেন স্পেগারের সঙ্গে 
বন্ধের আমেরিকা আয়োজিত “সংস্কৃতির শ্বাধীনতা* সম্মেলনে । 

ফষ্টণরের প্রবন্ধের পর ডঃ ভূপেন্দ্রনাথ দত্তের “সাহিত্যে প্রগতি” প্রবন্ধ বিশেষ 
ভাবে উল্লেখযোগ্য । ডঃ দত্তের লেখার কিছু অংশ উদ্ধত করার পর আমার যা 
সামান্য বক্তব্য আছে তা বলব। প্রগতির অর্থ কি তা বোঝাতে গিয়ে তিনি 
লিখছেন £ 

“আমাদের দেশের সাহিত্যিকরা সাধারণত সনাতনপন্থী ; অতীতকে 
আঁকডাইয়া থাকিয়া তাহাকেই সাহিত্যচ্ার পরম লক্ষ্য মনে করেন।” তারপর 
তিনি স্বীয় মাতৃভাষায় লিখিত যাবতীয় পুস্তককে সাহিত্যের অন্তর্গত করার দাবী 
করে বলেছেন £ “এদেশে সাধারণের নিকট এখনও সাহিত্যের অর্থ কাব্য, নাটক 
ও অলংকার” বিদেশের সাহিত্যকে যে তিনটি স্তরে অর্থাৎ আইডিয়ালিজম, 
রোমান্টিসিজম ও রিয়ালিজমের স্তরে ভাগ করা হয়ে থাকে তার উল্লেখ করে ডঃ 
দত্ত প্রগতিশীল লেখকদের জন্য, উপরন্ধ প্রাচীন যুগ, সামস্ততান্ত্িক যুগ, বুর্জোয়া 
যুগ ও প্রলেটারিয়ান যুগের সীমানা! মনে করিক়ে দিয়েছেন । ডঃ দত্ত সাহিত্য 
কাকে বলে এবং তাব ভাব প্রচারের সক্তিম্ন ভূমিকার কথা উল্লেখ করে ভারতীয় 
সাহিত্যের উপর শেষোক্ত বিভাগ অনুযায়ী সমাজতাত্তিক আলোচন! করেছেন । 
খগবেদ থেকে কৃষ্ণ মিশ্রের “প্রবোধচন্দরোদয়” নাটকাদি উল্লেখ করে তিনি মন্তব্য 
করেছেন £ “এই যে ব্রাহ্মণদের দ্বারা বিরচিত বিস্তৃত সংস্কত সাহিত্য লইয়া 
আজও আমরা গৌরব বোধ করি, তাহার স্বরূপ কি? বিষ্লেষণ দ্বারা ইহাই 
নিরূপিত হইবে ঃ বর্ণাশ্রম ধর্মের প্রাধান্য, কুল ও বংশের মহিমা, স্বামীধর্ম, সামস্ত- 
রাজাদের অস্তিত্ব, বাজারে শিক্ষিতা গণিকার প্রাহুর্ভাব, গোলামশ্রেণীর অস্তিত্ব, 
স্ত্রীলোকের অবরোধ প্রথা, স্ত্রীলোক আইনের অধিকার হইতে বঞ্চিত (যদিচ 
বৈদিক যুগের পর স্ত্রী ও পুরুষ উভয়ের সমানারধিকার আছে বলিয়া! স্বীকার 
করিতেন )। এই সব পুস্তকে সামস্ততাস্ত্রিক যুগ পূর্ণ মাত্রায় প্রকাশ পায়। 
সেইজন্য তাহাতে জনের ও গণের সংবাদ বিশেষ পাওয়া যায় না। কেবল রাজা- 
রাণী, সেনাপতি, মন্ত্রী, রাজ। ও রাজকন্তার গ্রনস্থিনী । এই প্রাচীন সামস্ততাস্ত্রি 
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যুগের ইতিহাসে একটা ঘটন। তরষ্টব্য যে, ভাস হইতে হর্বর্দন পর্যস্ত সকলেই এক 
'ই'চে নিজেদের নাটক রচনা করিয়াছেন । গল্পের বেশী বাহুল্য নাই। যাহা 
আছে এঁতিহাসিকরা বলেন তাহা সকলেই গুণাট্যের পৈশাচী গ্রারুত ভাষায় 
'লিখিত “বৃহৎকথা” হইতে [19£191152 করিয়া লিখিয়াছেন। এইসব পুস্তক 
একটি শ্রেণীর বিষয় ক্রমাগত বর্ণনা করিয়াছে বলিয়া সব পুস্তকই এক ছীচে 
ঢালা ।” 

্রাহ্মণাধিপত্য ও বর্ণাশ্রমের মাহাত্ম্যের যে সময় প্রচার চলছিল সেই সময় 
“নাগরকগণ” লোকায়তবাদ, নাস্তিকতা, বাস্তবিকতা ও স্ুখভোগবাদ প্রচার 
করে। প্রাচীন হিন্দুর স্খ-সমৃদ্ধির কালে যখন নানা সমুদ্র বহন করে হিন্দুর 
অর্নবপোতগুলি নানাদেশ থেকে স্ুক্তার বদলে মুক্তা, জিরার বদলে হীরা! আনত 
তখন সেই সব অর্নবাপাতদের মালিকদের মধ্যে “নাগরিক শ্রেণী' উদ্ভুত হয়। 
বাৎসায়ন বলেন, এই নাগরকগণ লোকায়তধর্মের অনুরাগী হয়। ডঃ দত্ত এই 
ঘটনা সম্পর্কে মন্তব্য করছেন ঃ আসল কথা, দেশে ধনবৃদ্ধির সঙ্গে সামস্ততন্্রী 
আভিজাত্যের পাশে একট! নুর্জোয়াশ্রেণী বিবন্তিত হয় । এই শ্রেণীর নাগরিকগণ 
পাশ্চাত্য দেশের হালফ্যাশানের ধনকুবেবগণের ন্যায় জীবন যাপন করিত ।” ভঃ 
দত্ত এ শ্রেণীকে প্যারীর বুলেভািয়ার সঙ্গে তুলনা করেছেন £_ 

“ভাস ও মৃচ্ছকটিক নাটকের চারু দত্ত তাহারই একজন প্রতীক, য্দিচ 
'ধনহীন 1” পুরাতন সাহিত্যে গণের সন্ধান ডঃ দত্বেব মতে প্রধানত বৌদ্ধ 
অবদান ও অন্যান্য ধর্মপুস্তকে পাওয়া যায়। গণে'রা সাম্যবাদী বোদ্বধর্মের প্রতি 
অনুরাগী হয়। এরপব তিনি তান্ত্রিক মতের সম্পর্কে বলেছেন যে তান্ত্রিক ধর্শ 
সামাজিক হিসাবে বর্ণাশমের বিপক্ষে যায় নি। এই সম্পর্কে তিনি রাজশেখরের 
““বিদ্ধশাল ভঙ্ত্রিকা” ও ভবভূতির “মালতীমাধব” নাটকের উল্লেখ করেছেন । 
তিনি শেষ পর্যন্ত 'প্রবোধচন্দ্রোদয়” নাটকের দৃষ্টান্ত দিয়ে ব্রাঙ্গণদের 2386107291 
. ০1880517156 &2 [70031191196 রূপের বর্ণনা শেষ করেছেন । এইভাবে বাংলা 
সাহিত্যের এক হাজার বছরেব ইতিহাস সংক্ষেপে বলার সময় তিনি এই মন্তব্য 
করেছেন যে দাসজীবি গোপালের প্রতিষ্ঠিত পালবংশের রাজত্বের কথা বাংল! 
সাহিত্যে উল্লেখ নেই--এক ছড়া বা গীতিতে ছাড়া। ব্রাঙ্ধণেরা মুছে 
দিয়েছে। “ধান ভানতে মহীপালের গীত”-__এর স্থলে শিবের গীত হয়ে গেছে। 
পণ্ডিত হর প্রসাদ শাস্ত্রীর মত উল্লেখ করে তিনি বলেছেন যে বাংলায় বৌদ্বকুষ্টির 
মস্ত চিহ্ন ব্রাহ্মণের! ধ্বংস করেছে, না হয় রূপান্তরিত করেছে । এবং এই হল 
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ধর্মের আবরণে ভীষণ শ্রেণী-সংগ্রাম । ডঃ দত্ত বলেছেন যে এই সময় গণশ্রেণীর' 
পরিচয় পাওয়। যায় কেবল “ধের পাঁচালী”, "শূন্য পুরাণ' ও 'ধর্ধ-মঙ্গল' প্রভৃতির 
মধ্যে। তিনি এই প্রসঙ্গে বলেছেন ষে 'ধর্মমঙ্গল'কে বাংলার এপিক বলে গণ্য 
করা উচিত। এই পুস্তকে জানা যায় যে সম্রাট ধর্্পালের সেনাপতি লাউসেনের 
দক্ষিণ হস্ত ছিলেন কালু ডোম, ডোম ইন্দ্রমেটে গৌড়ের শুর কোটাল। এর 
পর তিনি মনসার ভাসানের থেকে কিছু উদ্ধত করে দেখান, উচ্চ শ্রেণীর শৈব 
ধর্মের সঙ্গে গণশ্রেণীর ধর্মের কি ধরণের সংঘর্ষ হচ্ছিল । ডঃ দত্ত আরো বলেছেন 
যে মুসলমান রাজারা বাংল! সাহিত্যের স্রষ্টা এবং মোগল শাসনের প্রচলনের 
সঙ্গে বাংলার রাজনীতিক্ষেত্রে সামস্ততন্ত্রের যুগ শেষ হয়ে যায় । এই যুগের কবি 
ক্ধণের চণ্ডীকে তত্কালীন বাংলার অত্যন্ত বাস্তববাদী ছবি বলে অভিহিত 
করে ডঃ দত্ত বিম্ময় প্রকাশ করেছেন যে সামন্ততত্ত্রের অবসান হল-কিস্ত কবি- 
কঙ্কন সংস্কৃত সাহিত্যের খাত পরিত্যাগ করতে পারলেন না । তিনি ভারত- 
চন্দ্রের “বিদ্যান্ন্দরের” মধ্যেও সেই প্রাচীন সামন্ততন্ত্রের ঘাপ দেখতে পেয়েছেন 
এবং জান্নান ফ্যাসিষ্ট সমাজতান্বিক 035/819 972175151 এর উক্তি উল্লেখ 
করে বলেছেন গ্রীক ও হিন্দু প্রভৃতি প্রাচীনের' 51809 এবং 61076 অগ্রাহ্া 
করেছেন । র 
ডঃ দত্ত ইংরেজ শাসনের যুগে এসে বলছেন, “ইংরেজ যে মধ্যবিত্ত শ্রেণী তৈরী 
করেছে--তার৷ সর্ববিষয়ে কর্তৃত্ব করছে। কিন্তু সাহিত্যক্ষেত্রে এরাও নাকি সামস্ত- 
তান্ত্রিক মোহ কাটাতে পারে নি। তিনি বঙ্ষিম সাহিত্যকে পরোক্ষে কটাক্ষ 
করে বলেছেন; এই যুগের লেখকর। ভুলে যান যে বর্তমান কালের বুর্জোয়া 
অর্থাৎ ধনতান্ত্রিক সভ্যতার মধ্যে সামস্ততান্ত্রিক ভূম্বামী বা মোগল আমলের 
ভূম্বামীর স্থানে আর কেউ নেই, আর আজকালকার জমিদারের! ইংরাজের জন্য 
প্রজার কাছে খাজন। আদায়কারী এজেন্ট মাত্র ।? 

বাংল। সাহিত্যে কাল ব্যতিক্রমের উল্লেখ করে ডঃ দত্ত বলেছেন যে, যদিও 
ভারতীয় সমাজ সামন্ততান্ত্রিক অর্থনৈতিক ভিত্তিতে এখনও প্রতিষ্ঠিত, _কিস্ত 
ইংরেজ শাপনের জন্ত এবং কলকারখানার জন্য ষে মধ্যশ্রেণী বা বুর্জোয়া ণী 
সর্বত্র উদ্ভূত হয়েছে এবং যারা ভারত শাদনে ইংরেজের প্রতিদবন্দী তাদের বা 
শ্রমিক-কৃষকদের অস্তিত্বের চিহ্ন সাহিত্যে কই? এই প্রসঙ্গে তিনি শরৎচন্দ্র 
“বিপ্রদাস'কে তীব্র আক্রমণ করেছেন এবং বাংলায় একটা বুজেপয়! সাহিত্য গড়ে 
উঠছে না কেন তার কারণ স্বরূপ বলেছেন বাংলার সমাজ এখনো সম্পূর্ণভাবে. 
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*বুর্জোয়াত্ব' প্রা্ত হয় নি। বুর্জোয়ারা প্রাচীন আইন, সামস্ততাস্ত্রিক বাধা 
নিষেধ, সমাজ-বন্ধন ছেদ করে সমাজকে নৃতন ছ'ছে গড়তে চায় । কিন্তু ডঃ দত্ত 
বলছেন “পনরক্ষা”, "হালদার গোষ্ঠী”, “চোখের বালি" প্রভৃতির দৃষ্টান্ত দিয়ে যে এসব 
পুস্তকেই সামস্ততন্ত্রের প্রতিধ্বনি রয়েছে । এর পর ডঃ দত্ত “কল্লোল যুগের” কথা 
পরোক্ষে এনে প্রত্যক্ষভাবে “শেষ প্রশ্নেব' কথা তুলে বলেছেনঃ তবে হালে 
এক প্রকার নৃতন সাহিত্যের উদয় হইয়াছে, তাহা একটি বুর্জোয়া স্মহিত্যের 
অভিমূলে যাইতেছে মনে হয় । কিন্তু ইহা কেবল “ইডিপান কম্প্েক্স' অস্থুসরণ 
করিয়াই পরিশ্রান্ত। ইহাতে সমাজকে আধুনিক ছ'াচে গড়িয়া তুলিবার কোন 
আদশই দিতে পারিতেছে না । ইহাতে জনের সন্ধান বিশেষ কিছু পাওয়া যায় 
না_গণের তো নয়ই । কেবল পাওয়া যায় যৌন সপ্বদ্ধের কাহিনী ।..শুধু যৌন 
সম্বন্ধের বিচার করিলেই পুকষ ও নারীর শেষ প্রশ্নের সমাধা হয় না। আবার 
নাবীব ক্রমাগত স্বামী বা প্রণয়ী পরিবর্তন করাই তাহার সামাজিক “শেষ প্রশ্ন” 
নয়। হহা কোন্‌ সমাজের আদর্শ তাহা জানি না । অন্তত সাম্যবাদী গণশ্রেণী 
সমাজে তাহা নয় _ইহা। নিশ্চিতভাবে জানি। এই জন্য এই সাহিত্যকে পুর্ণ 
ভাবে বজোয়া সাহিত্য বলা যাইতে পারে না। খুব সম্প্রতি আসিয়াছে একটি 
নৃতব ধরণেব সাহিত্য ও তাহা গণশ্রেণীব জীবনবৃত্তান্ত আলোচনা করে। "পুস্তকে 
গণশ্রেণীর জীবন সম্বন্ধে লিখিলেই তাহা গণপাহিত্য হয় না। গণশ্রেণীর দুঃখ, 
দারিদ্র্য, আকাঙ্ষা ও আদর্শের কথা, হৃদয়ের বেদনা ও স্ুুখেচ্ছার কথা লইয়া 
এবং তাহাকে সমাজের কেন্দ্রীভূত করিয়া তাহার ভ/014 ৬1০৬ নিয়া যে 
সাহিতা গড়িয়া উঠিবে তাহাকে গণ-সাহিত্য বলা যায়। ভারতে অর্থনৈতিক 
কারণে একটি গণ আন্দোলন চলিতেছে বটে, কিন্ত তাহার একটি সাহিত্য এখনও 
গড়িয়া উঠিতেছে না_ইহাও একটি কাল ব্যতিক্রম । যেদিন গণশ্রেণীর লোক 
সাহিত্যে লোক সমাজের চিত্র অস্কিত করিবে, সেই দিন একটি জীবস্ত গণসাহিত্য 
উদ্ভূত হইবে ।"*.মোটের উপব দেখি আমাদেব সাহিতা একদিকে সমাতনী খাতে 
প্রবাহিত হইতেছে, অন্যদিকে অদ্ভুতভাবে বৈদেশিক ভাব আসিতেছে । আমার 
মতে উভয়েই বেখাগঞ্জা। আমাদের সাহিত্যে £681157-এর অভাব অত্যস্ত 
রহিয়াছে । আমরা ৪2৪০০ £10)০-কে ঠিকভাবে ধরিয়া চলিতেছি না । তাই 
একদল নূতন লেপক প্রয়োজন ধাহারা বিভিন্ন স্তরের যথার্থ অবস্থা সম্বন্ধে জ্ঞান 
অর্জন ও পরিবেশন করিবেন, ধাহারা সমাজ ও সাহিত্যকে সনাতন গণ্তী হইতে 
বাহির করিবেন এবং কাল ব্যতিক্রমের অপামঞ্রস্থের কবল হইতে রক্ষা করিবেন । 


১*২/ সংস্কৃতির প্রগতি 


সাহিত্যে প্রগতি আনিতে হইলে এগুলির বিশেষ গুয়োজন । যাহাতে সমাজ 
যথার্থই অগ্রগতিশীল হয়-_-তাহ।ই প্রগতি লেখকদের লক্ষ্য হওয়া গ্রয়োজন 1” 

“প্রগতির” সমালোচন। প্রসঙ্গে ডঃ: দত্তের প্রবন্ধকে আমি সর্বাপেক্ষা বেশি' 
গুরুত্ব দিয়েছি এবং শেষ পর্যন্ত তার অনেকখানি উদ্ধৃত করেছি ছুটি কারণে । 
প্রথমত সে যুগে এ ধরণের লেখা! আর কারো কলম দিয়ে বার হয়নি । দ্বিতীয়তঃ 
ডঃ দত্ত প্রগতির" অন্য সব লেখকদের থেকে স্বতন্ত্র_তার বিচিত্র রাজনৈতিক 
ও পণ্ডিতি জীবনের জন্য । ডঃ দত্ত অগ্নিযুগের নেতাদের মধ্যে বোধহয় সর্বপ্রথম 
যিনি মার্কসবাদে বিশ্বাসী হন__এবং কমিউনিষ্ট পার্টিতে যোগ না দিয়েও বাংল! 
দেশের সাম্যবাদী আন্দোলনের ওপর নান। প্রভাব স্থষ্টি করেন । আবার তিনি 
পণ্তিতরূপেও পরিচিত। এই লেখার বেশ কিছুকাল পরে তিনি “সাহিত্যে 
প্রগতি” বলে একটি বইও লিখেছেন । আপাতত সে বই সম্পর্কে কোন 
আলোচনা না! করে আমার মন্তব্য কেবল এই প্রবন্ধের ওপর রাখবো । পূর্বেই 
বলেছি যে “প্রগতি” সংকলনের মধ্যে এই প্রবন্ধ সব থেকে উল্লেখযোগ্য এই 
কারণে যে, বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত অথচ ধারাবাহিক আলোচনায় তিনি 
“প্রগতি” সাহিত্য কি ত উদাহরণ দিয়ে বোঝাতে চেষ্টা '.সছেন, সাহিত্য 
বিচারের সমাজতাত্বিক পদ্ধতি নির্দেশ করেছেন, সাহিত্যের সঙ্গে সমাজের অর্থ- 
নৈতিক বিকাশের সম্পর্ক অন্য প্রবন্ধের তুলনায় অনেক পরিষ্কার করে তুলে 
ধরেছেন এবং সমাজের অগ্রগতি যে প্রগতি সাহিত্যের লক্ষ্য সে বিষয়ে দৃঢ় 
ঘোষণা! জানিয়েছেন। ডঃ সেনগুপ্তের রসবিচার বা অধ্যাপক ধূর্জটি মুখো- 
পাধ্যায়ের ডায়ালেক্টিকাল মেটিবিগ্লালিজমের বদলে মেকানিষ্টিক মেটিরিয়ালিজমের 
বুদ্ধিদীপ্ত উপদেশের তুলনায় অনেক বেশী বাংলা সাহিত্যের মাটিতে দাড়িয়ে কথা 
বলেছেন যা যে*কোন সাহিত্য-রসিককে নতুন পথে চিন্তা করার স্থত্র ধরিয়ে 
দেৰে। 

কিন্তু এসব সত্বেও তাঁর কয়েকটি মন্তব্য গুরুতব বিভ্রান্তির স্থষ্টি করে। যেমন 
্রাহ্মণের অত্যাচার বলে একটা যুগের সমস্ত সাহিত্যকে ষেভাবে তিনি উড়িয়ে 
দিয়েছেন তা মার্কসবাদী সম্মত নয় বলে আমার ধারণ! । কারণ যে আবশ্যকীয় 
সামাজিক শ্রম বিভাগের ফলে (1015151010৫ 19100: ) ব্রাহ্মণের দ্বার! বেদ, 
পুরাণ, ধর্মশান্ত্র প্রভৃতি স্যষ্টি হয়েছিল তাকে শুরুতেই ব্রাহ্মণের সাম্রাজ্যবাদ বলে 
নস্যাৎ করা ডঃ দত্তের মত মারুসবাদী সমাজতাত্বিকের পক্ষে উচিত হয়েছে বলে 
মনে হয় না। কারণ শ্রম-বিভাগ ম্যান্ফ্যাকচারিং যুগে এবং ধনতাস্ত্রিক যুগেই' 
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প্রধানত জনগণের অজ্ঞতা স্থষ্টির কারণ হয়েছে। ব্রাঙ্ষণের আধিপত্য যে 
সামস্ততান্ত্রিক যুগের এক অবস্থায় সামাজিক অগ্রগতির পথ রোধ করেছিল 
একথা অবশ্তই বলা যায়। কিন্তু প্রাথমিক অবস্থার কোন পরিচয় না দিয়ে 
কেবল শেষের দিকের দৃষ্টান্ত দিয়ে সে যুগের গোটা সাহিত্যকে নস্যাৎ করা যুক্তি 
সঙ্গত নয়। দ্বিতীয়ত ফ্যাসিষ্ট দার্শনিক স্পেঙলারের মত উল্লেখ করে তিনি হিন্দু 
ও গ্রীকদের 92৪০৪-10)৫ বোধের অভাবের যে উল্লেখ করেছেন তাও মার্সবাদী- 
সম্মত নয় । তিনি নিজে এই প্রবন্ধের এক জায়গায় লিখেছেন মোগল শাসনের 
প্রচলনের সংগে বাংলার রাজনীতি ক্ষেত্রে সামস্ততন্ত্রের যুগ শেষ হয়ে যায়, 
আবার প্রবন্ধের শেষে লিখেছেন এদেশের অর্থনৈতিক অবস্থা এখনো সামন্ত- 
তান্ত্রিক । ভারতীয় সমাজের অর্থ নৈতিক কাঠামো সম্পর্কে স্থির বিচার না৷ করে 
ভিনি সাহিত্যের মার্কসবাদী ব্যাখ্যা করতে গিয়ে কাল-ব্যতিক্রমের ব্যাখ্যা করতে 
অক্ষম হয়েছে। এবং কেন এদেশের সাহিত্যে ইউরোপের বুর্জোয়ার দেখা! 
মেলেনা তার জন্ভ অবাক হয়েছেন । [0 50005 €1)০ ০0119001017, 
066০০] 11051120009] 21097 10798651181 0100:0501017) 10 15 109069981% 
2০৩ ৪11: 00 0691 ছা?) 0০150650090 25 2 £216191 
০20১5০075% 1006 7 2 09017165 10150001021] 00110. 111005 001 
০৪00115৭002 10170 01 100911206061 70190000010 ০011:29013011£ 
০ 0901091190 2)501005 0 70100001012 15 01166212176 1007) 61096 
501:1:697591501175 6০ 1001959] 0)6070905 ০06 01090006010 [1 
102.051181] 01000010001) 15 506 2:29. 17) 105 590০1610 10150011081 
10100 16 15 11000551191 60 01006515621 6০ ০0০:০6০ 1590012 0:£ 
0১০ 17061120009] 200000০6101 ০0150020105 ০0 16 200 00০ 
11051019501 00901) 9800915, [1 0015 15 11010 00116--01)6 19501 13 
811 219101. 

15016102105016) 50106 ৫661701066 00000 06170962118] 0০900061012 
00016 1659001055 11505 2, 0210166 50:05006 06 50901265810 9০০০- 
15015) 0017)16 161900175110 06 101) 60 7920016,0010211 5086 
101015 200 11102112500] 011010091 21০ 02091078102 05 000 ১০ 
45 01121080010 01 6921 10661150058] 01:00106100- 
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১*৪ | সংস্কৃতির প্রগতি 


গ্রীস এবং তার আইন সম্পর্কে মার্কস্‌ ও এঙ্গেল্সের আরো কয়েকটি কথঃ 
উল্লেখ করা প্রয়োজন । এঙ্েল্স বলছেন ঃ 

16 25 9125০] 0086 11150 10802 009351016 01515101) ০0 18100907 
06০6] 9£17100016016 2100. 117011505 00 2 501)5106181916 50৪19 ; 
_-৬/100006 919ডগায 170. 07661 210 21050161706. “6 18 
০1221 6086 50 1016 85 0102) 12000: 5 9011 
50 11006 0100000%6 01090 16 010৮০] 100 9. 50021] 5010]105 0৮6] 
8170 20৮০ 1100 17700658215 [01985 01 00515021106 ৪185 10016956 
06 1170 01000056 1091005, 6৯৫62101501) 0 €1809, 06৬6107 
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গ্রীক ও হিন্দু সাহিত্যে কালব্যতিক্রম সম্পর্কে ডঃ দত্ত যে বিম্ময় 
প্রকাশ করেছেন এবং খগ বেদগ্মুখ পুরাতন সাহিত্যে দানসুতি, দশরাজার 
যুদ্ধ, ইন্দ্রের সম্বরের বিরুদ্ধে যুদ্ধ প্রভৃতি সমাজের উচ্চভ্তরের লোকদের ক্রিয়া- 
কলাপ যে ভাবে আলোচনা করেছেন-_সে সম্পর্কে মার্বসের আর একটি 
বক্তব্য বলে আমি ডঃ দত্তের উপর আলোচনা শেষ করতে চাই । মার্কস্‌ 
বলেছেন__ 
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প্রগতি সাহিত্য ও নবনাট্য আন্দোলনের একদিক | ১*৫ 


4261911) 10000127)6 (0105 0৫16 816 01215 709991912 20 ৪. 10৬ 909£০ 
0 10 06৬610101001)0*10 15 ৪, ৮61] 1070 যা 1206 6080 03561 20৮ 
1)01985 858 180 0101 02 21501)81] 0 01661 216, ৮০৮ 8150 0106 
৬০15 £1:001)0 10170) 10101) 16 50181055 016610 21 01650009365 
6106 6য1561)02 0৫ 029217 175079109556, 2.০. 01096 10960162150. ০৬ €1) 
006 1017 0: 5001665 816 ড71:00151)0 10 1] 000012 05 1) ও] 


01)001)01005]5 81015010 1891)101)0, ?? 


প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্য সম্পর্কে ডঃ দত্ত ষে রকমভাবে হিসাব করেছেন 
ভাতে এই দৃষ্টিভঙ্গী প্রকাশ পায় না-বরং যাল্ত্রিক বস্তবাদের দৃষ্টিভলী 


প্রকাশ পায়। ডঃ দত্ত ভারতে সামন্ততন্ত্র, বৃর্জোফাতন্ত্র ও সাআাজ্যবাদের 
ভূমিকা কাল ও সামাজিক অবস্থাব হিসাবে ঠিকমত বিচার করেন নি বলে 


আধুনিক বাংলা সাহিত্োর উপযুক্ত সমালোচনা করতে অক্ষম হয়েছেন | 
রবীন্দ্রনাথ ও শরংচন্্র সম্পর্কে তাদের লেখার এবং দৃষ্টিভঙ্গীর দুর্বল জায়গা- 
গুলি তুলে ধরে তাদের সম্পর্কে যথাষণ বস্ততান্ত্রিক বিচারের দ্বারা তাদের 
জনপ্রিয়তার কারণ দেখানো সম্পর্কে নীরব রইলেন। ডঃ দত্তের পক্ষে 
এ মারাত্মক ক্রটি। কারণ তার স্থান অন্য সকলের উপরে । ভঃ দত্ত গত 
সংখ্যার "অগ্রণী”তে মার্কসের ভুল ধরতে গিয়ে আমেরিকার পণ্ডিত বুর্জোয়া! লোই- 
এর যুক্তি উল্লেখ করেছেন । আমরা যারা ডঃ দত্তকে মানা কারণে অত্যন্ত শ্রদ্ধা 
করি তাদের কাছে ডঃ দত্ত কর্তৃক মার্কসের সমর্থনে 03100170610 ও 03৪10 
92০0£161-এর উল্লেখ যেমন,বিভ্রান্তিকর তেমনি আশ্চধজনক মার্কসের ভূল ধরার 
কাজে মাঞ্চিনী পণ্ডিতের উল্লেখ । কারণ ডঃ দত্ত নিশ্চয় জানেন এই মাক্কিন 
ভদ্রলোককে বুজেয়া পণ্ডিতরাও মানেন না । 

এর পর আর ঢুটি প্রবন্ধ সাহিত্য সম্পর্কে আছে । একটি বিজয়লাল চট্টো- 
পাধ্যায় এবং অপরটি স্ুরেন্দ্রনাথ গোস্বামীর | বিজয়লালবাবুর প্রবন্ধ “গ্রুগতি 
সাহিত্যের রূপ” বাহতঃ খুবই প্রগতিশীল কিন্ত অতাস্ত অগভীর । যেমন বলা 
আছে যে প্রগতি সাহিত্যের ভিত্তি বাস্তবের উপর । বাস্তবের নিক্ষলতার মধ্যে 
প্রগতি সাহিত্যের পুজারীর আনন্দ নেই ! প্রগতি সাহিত্য বাস্তবকে ভেঙে 
তাকে নতুন রূপ দিতে চায়, কর্মের সঙ্গে জ্ঞানের সর্বনেশে বিচ্ছেদ আর্টকে প্রাণহীন 
করেছে। শ্রেণীহীন সমাজ গড়ার অভিযানে সাহিত্যিককে অগ্রসর হতে হবে। 
কি হবে আর্টের কল্পলোকে বিচরণ করে যদি কোটি কোটি মানুষের জীবনের উপর 
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দুঃসহ দুঃখ জগদ্দল পাথরের মত চেপে থাকে? সে আর্টের মূল্য কি, যা পুরাতন 
বুর্জোর1 সমাজকে চূর্ণ করেতে সাহাষ্য না করে ? প্রগতি সাহিত্যকে নৃতন যোদ্ধার 
রূপ নিতে হবে__অন্যায়ের বিরুদ্ধে বুর্জোয়া! সমাজের শ্রশান-ভদ্মের উপরে শ্রেণীহীন 
সমাজ গড়বার সুস্পষ্ট লক্ষ্য নিয়ে**...*ইত্যাদি। বিজয়লালের প্রবন্ধ প্রায় সবই 
প্রগতির ফেনা-_তাই তা! না থিতিয়েছে আমাদের জন্য, না তার জন্য । প্রগতি 
সম্পর্কে বাগাডম্বর ষে মানুষকে কোথায় নিয়ে ঘায়-_-তার পরিনতি বিজক্রলাল 
স্বয়ং। “সাহিত্যে বাস্তব ও কল্পনা” প্রবন্ধে স্থরেন্্রনাথ অবাস্তব এবং সমস্তা 
সমাধানের পক্ষে অপারগ কল্পনার বিকারকে টেকনিক বা আংগিক আখ্যা দিয়ে 
সাহিত্যের নামে চালাবার বিরুদ্ধে তীব্র মন্তব্য করেছেন । বিজ্ঞান ও সাহিত্য, 
বুদ্ধি ও কল্পনা পরস্পরের হাত ধরাধরি করে সমাজের এঁতিহাসিক অগ্রগতির 
হাত্রাপথে মানুষের মিছিলের সঙ্গে চলবে এই আশা তিনি পোষণ করেছেন । 
স্ুরেন্দ্রনাথ প্রধানত যুক্তির সাহায্যে সুস্থ কল্পনার স্থান নির্দেশ করেছেন । 


এছাড়া “প্রগতি” সংকলনে যে সব গল্প আছে তার বিস্তুত আলোচনা আজ 
করে লাভ নেই । বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়-এর “সই”, বিধায়কের “ঠন্কি” 
( একটি মুরগীর গল্প), প্রেমেন্্র মিত্রের “কল্পনা” গল্পগুলিতে গরীব লোকের 
দারিদ্র্যের লাঞ্ছনা দেখিয়ে সহান্ভৃতি স্থষ্টি কর! হয়েছে। “ঠন্কি” প্রায় “মহেশের” 
মত কিন্তু “মহেশ” ভাগচাষী বা ক্ষেত মজুরের যে পরিবেশ এবং সামাজিক অবস্থা 
বোঝা যায়, এতে তা! নেই। প্রেমেনবাবু “কল্পনায়” একটি খালাসীর জীবন 
দেখিয়েছেন । মৃত্যুপথযাত্রী স্ত্রীকে ফেলে জাহাজে ফিরে দেশ ছেড়ে যেতে হবে বলে 
সে আত্মহত্যা করল । এই ঘটনা সৃষ্টির স্যোগ নেওয়৷ ছাড়া “খালাসী” নাষ 
দেওয়ার কোন সার্থকতা নেই । মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের “প্রকৃতি” গল্পটি প্রকৃত- 
পক্ষে অতান্ত প্রতিক্রিয়াশীল । এই সব লেখকর! এতদিন মধ্যবিত্বকেই সর্বগুণের 
আধার বলে মেনে এসেছেন । মানিক বাবু এই গল্পে প্রমাণ করেছেন যে টাকা 
থাকা যেমন খারাপ, না থাকাটাও তেমনি খারাপ । তবে টাকাওয়ালা 
লোকদের ঘ্বণী করেও তাদের সঙ্গে বসে ভদ্র ব্যবহার কবার অভিনয় করা 
সম্ভব। কিন্ত গরীবের সঙ্গে সেটুকুও সম্ভব নয়। কারণ দারিদ্রা যে তাদের 
বহিরাবরণকে পর্যন্ত নোংর] করে ফেলেছে! আর এই নাকি মানুষের' 
প্রকৃতি ! | 

গল্পগুলির মধ্যে প্রবোধ সান্যালের “আগ্নেয়গিরি” সে যুগে কেন আজকের 
যুগেও প্রগতিশীল বলে গণ্য হবে। একটি সংবাদপত্র, তার স্বদেশী মালিক, 
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প্রগতিশীল সম্পাদক আর সেখানকার কর্মচারীদের অবস্থা! নিয়ে লেখা এই গল্প। 
স্বদেশী ম্যানেজিং ডিরেক্টার কিভাবে চাপ দিয়ে ধর্মঘটে উদ্যত কমীদের মাইনের 
হার কমিয়ে দিলেন এবং ষে সম্পাদক ওদের মাইনে যাতে না কমে তার জঙ্য 
চেষ্টা করছিলেন তাকে বুঝিয়ে দিলেন £ মিথ্যে গরীবদের জন্য চেষ্টা করা 
বিপদ দেখলে তারা কেটে পড়বে । কর্মচারীদের এই দুর্বলতায় সম্পাদক চাকুরী 
ছেড়ে দিলে এই আশায় যে, "এরা একদিন ফ্াড়িয়ে উঠবে, ,একদিন আনবে 
প্রচণ্ড বিপ্লব; এদের সকলের উন্মত্ত অসস্তোষ ঝড় তুলবে ওদের প্রাসাদে 
প্রাসাদে, কঙ্কালসার নিরন্ন দুর্বলের বুকের আগুন চলতি সমাজকে ছারখার করে 
দেবে ।” সংক্ষেপে এই হ'ল বাংলা সাহিত্যে প্রথম যুক্তফ্রুণ্টেব স্থগ্টিশীল ক্রিয়া 
কর্মের পরিচয় | 

“প্রগতি” সংকলনের পর যে সব কাগজপত্র যোগাড করতে পেরেছি-__তা 
তা হল কলকাতা! প্রগতি লেখক সম্মেলন সম্পর্কে লক্ষৌ থেকে প্রকাশিত “নিউ 
ইত্ডিয়্ান লিটারেচার”-এর প্রথম সংখ্যা । এই পত্রিক! থেকে বাংলা ও ভারতীয় 
প্রগতি লেখক আন্দোলনের কয়েকজন মুখপত্রের তৎকালীন দৃষ্টিভঙ্গীর আভাস 
পাওয়। যাবে। কিন্তু এই প্রসঙ্গ শুরু করার আগে আমি আর একটি প্রবন্ধের 
আলোচন। করব-_যাঁর লেখকের সম্পর্কে আমাকে ১৯৪৩-৪৮ সনের ইতিহাস বার 
বার উল্লেখ করতে হবে। 


প্রবন্ধটির নাম “ভবিষ্বাতের শিল্প ও সাহিতা”। লেখক হচ্ছেন বিখ্যাত 
কমিউনিষ্ট নেতা পাচুগোপাল ভাছুড়ী এবং প্রবন্ধটি প্রকাশিত হয়েছিল ১৩৪৩ 
সালের মাঘ মাসের “পরিচয়ে” । আমি পাচুবাবুর কাছ থেকে গুনেছি এই প্রবন্ধ 
লেখা হয় বক্সা বন্দী নিবাসে আরো কয়েক মাস আগে। অর্থাৎ “প্রগতি 
সংকলন প্রকাশের প্রায় বছর দেড়েক আগে ।--কেন পাঁচুবাবর প্রসঙ্গ আমি 
আলোচন? করছি তার কারণ বলছি। 

পাচুবাবু এবারের নির্বাচনে শ্রীরামপুর থেকে কমিউনিষ্ট প্রার্থী হিসাবে 
্লাড়িয়েছেন। তিনি কমিউনিষ্ট পার্টির বাংলা কমিটির সভ্য এবং এক সময়ে 
সম্পাদকও ছিলেন। বুটিশ আমলে তিনি একবার হিজলী বন্দী-নিবাস থেকে 
পালান। ১৯৩০ সালে যখন মেদদিনীপুরে সত্যাগ্রহী মেয়েদের ওপর পুলিসের 
অকথ্য অত্যাচার হচ্ছিল তখন তিনি গান্ধীজীর “নিক্ষিয় প্রতিরোধের” নীতির 
মধ্যে থেকে দিনের পর দিন যেভাবে নিজের শরীর দিয়ে এই অত্যাচারকে 
থামাবার চেষ্টা করেছিলেন_-তাতে শক্র-মিত্র সকলের বিশ্ময় অন করেছিল! 
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তিনি বিশ্ববিদ্যালয়ের ভাল ছাত্র ছিলেশ। এবং নানা বিষয়ে পড়াশুন। 
করেছিলেন । 

গণনাট্য সংঘে যখন মাসিক ভাতা দিয়ে সর্বক্ষণের শিল্পীদ্ল গঠন করা হ'ল 
তার শুরু থেকেই পাঁচুবাবু গণনাট্য আন্দোলনের কমিউনিষ্ট কর্মীদলের রাজ, 
নৈতিক উপদেষ্টার কাজ করেছেন এবং দ্বিতীয় কংগ্রেসের পর কমিউনিষ্ট পার্টি 
বে-আইনী হওয়া পর্যন্ত তিনি প্রাদেশিক কমিটির পক্ষে এই দা্িত্ব বহন 
করেছেন । গণনাট্য সংঘের উন্নতির ইতিহাসের যুগে ঘনিষ্ঠভাবে সংশ্লিষ্ট গপিপংলস 
রিলিফ কমিটিরও তিনি বিশিষ্ট কম ছিলেন এবং এই সব কারণে বাংলার শিল্পী 
ও সাহিত্যিকদের ( কলিকাতাবাসী ) কাছে থেকে সেই সময়কার বাংলার দুর্গত 
জনসাধারণের অবস্থা জানাবার জন্য তিনি কয়েকবার প্রগতি লেখক ও শিল্পী 
সংঘের ৭৬ নং ধর্মতলা স্রাট ( বর্তমানে লেনিন সরণী- লেখক ) অফিসে লেখকদের 
বৈঠকে আসেন ও লেখার মাল-মশল1 সরবরাহ কবেন। প্রগতি লেখক সংঘের 
কমিউনিষ্ট কর্মণদেব বৈঠকে তিনি না এলেও তাঁর প্রভাব ওখানকার প্রধান 
সংগঠকদের উপর ছিল । কাজেই তার রাজনৈতিক মতামত ছাডাও সাহিত্যিক 
মতামত নিশ্চয় আলোচনাযোগ্া । তা ছাড়া প্রগতি লেখক সংঘের কয়েকজন 
পুরাতন কমীদের খুব কম লোকই জানতেন যে পাটুবাবু সাহিত্য ও শিল্প নিষে 
অতান্ত গভীব ভাবে চিন্তা করেছেন এবং তার ১*।১২ বছর আগেকার অনেক 
সিদ্ধান্ত আজো বহুলাংশে নিল, যদিচ তখনকার গণনাট্য সংঘের অনেক 
হাতুডে আর্ট-স্পেশালিষ্ট তাঁকে নিছক রাজনৈতিক নেতা এবং আর্টের ক্ষেত্রে 
“ভবাঞ্ছিত" হস্তক্ষেপকারী বলেই মনে করতেন । 

আর্টের বাস্তববাদী সংজ্ঞা 

আপাতত এইটুকু ভূমিক৷ করে পাচুবাবুর প্রবন্ধে আপা যাক। পাঠকরা 
মনে রাখবেন যে, এই প্রবন্ধ আজ থেকে ১৬ বছর আগে লেখা এবং জেলের 
মধ্যে বলে লেখা, যেখান থেকে প্রয়োজন মত গুঁথিপত্র যোগাড় করা খুবই 
দুঃসাধ্য । পাচুবানু প্রথমে আর্ট কাকে বলে তার একটা সংজ্ঞা দিতে চেষ্টা 
করেছেন । তিশি লিখেছেন £ 

“অনুভূতি যখন সমষ্টিবোধ্য রূপের মধ্য দিয়ে প্রকাশ পায়, তখন সেই 
গ্রকাশকে বলা হয় আর্ট... । আর একটা সংজ্ঞা আমরা দিতে পারি । যেমন 
লিও টলষ্টয় বলেছিলেন, “4১৮ 15 ৪. 17398195 0£. 60290197915 5০608 
10৩78, অর্থাৎ আর্ট অপরের অনুভূতি'জাগাবার উপাধ় বিশেধ।” এই সংজ্ঞাকে 
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বুঝবার জন্য তিনি দুই দিক থেকে বিচার করতে বলেছেন ; এক হ'ল-_ 
সীমা এবং আর একটি হ'ল অনুভূতির উৎপত্তি ও ক্রমবিবর্তন | অর্থাৎ সমাজ- 
গত মানব জীবনের প্রগতি সম্পর্কে অনুসন্ধান করতে হবে। কিন্তু তার আগেই 
জান] দরকার অনুভূতির প্রকাশ মাত্রই কি আর্ট? তিনি উদাহরণ স্বরূপ বক্তার 
বন্তৃতা ও ৰিকলাঙ্গ ভিখারীর করুণ আবেদনের উল্লেখ করে বলেছেন যে, একে 
সুকুমার কল! বলা যায় না। তবে কাকে আর্ট বলব? যারা বলেনঃ; “যে 
প্রকাশ সত্যই কলাদঙ্গত সে নিজের সৌন্দর্য ও সৌকুমার্যের পরিচয় লিপি নিয়েই 
আসবে ; আমার অর্থাৎ সমঝদারের কাজ তাকে তখন চিনে নেওয়া এবং আসল 
জিনিসকে চিনতে পারার ভিতবই ত আমার সমঝদারীর পরীক্ষা ! তাদের 
উত্তরে পাচুবাবু লিখেছেন; “আমি এবং আমার মত আরো যারা সাহিত্য- 
রসের আন্বাদ পেল, তাদের মধ্যে মিল কোথায় ও কেন, এবং আমাদের সঙ্গে 
সাহিত্য অষ্টারই বা যোগ কতগানি, আমি তাও জানাতে চাই । রসের স্বর্গলোকে 
কমলাকান্তের মত শুধু মসগুল হয়ে থেকেই আমি সন্তুষ্ট নই । আমার চরিতার্থতা 
এবং অপরের চরিতার্থতার হিসাব করতে গেলেই বাক্তিগত সীমা থেকে বেরিয়ে 
আসতে হয়। বেরিয়ে আসি রসলোকে যেখানে পরিবর্তনশীগ সমাজের পরি- 
প্রেক্ষিতে নিত্য নৃতন অনুভূতি জাগাচ্ছে এবং শ্রষ্টার কারিগরীর ভেতর দিয়ে 
কলাসঙ্গত রূপ পাচ্ছে। আটি্ট ও সমঝদারের যোগ কোথায় এবং কেন__তার 
পরিচয় পেতে গিয়ে আমাকে হতে হবে বৈজ্ঞানিক |" 
আর্টের উৎপত্তির বস্তুতান্ত্রিক ইতিহাস 

এইভাবে কলাবিজ্ঞানের আলোচনায় স্থান, কাল ও সাম্প্রদায়িকতার কথা 
আ'সে। সাম্প্রদায়িকত! বলতে তিনি কমিউনিটি ও পরে শ্রেণীর কথা৷ ভেবেছেন । 
আর্টের সার্বজনীন আবেদন বিচার করতে গেলে প্রত্যেক সমালোচককে যে এই 
স্থান, কাল ও শ্রেণীর দিকটা ভাবতে হবে--এ উক্তি করে তিনি নৃত্য গীত 
প্রভৃতির আদিম অবস্থার কথা বর্ণনা করেছেন ৷ নৃত্য সম্পর্কে তিনি বলেছেন : 
“আদিম নৃত্য ছিল তখনকার গোষ্ঠীর সরল জীবন প্রণালীব প্রতিচ্ছবি, বন্য পপ 
শিকারের বা কৃষি কার্ধের সময়কার পরস্পর সহযোগের প্রতীক স্বরূপ । তখনও 
ব্যষ্টিনৃত্য আসে নি- নৃত্য ছিল সমষ্টিগত গোষ্ঠীর সমাজ জীবন থেকেই আরব্ধ । 
ছন্দের উৎপত্তি খুঁজতে গেলে তার কারণ মানুষের শরীর গঠনের ভিতর পাই। 
ইতর জীবের ভিতরও ছন্দ পাই-_-ঘোড়! কদমে চলে, ভারবাহী উট তালে তালে 
পা ফেলে। এখানে ছন্দোবদ্ধতার ভিতর আছে সাচ্ছন্দ্য, শক্তির স্ল্পতম 
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ব্যবহারের মধ্যে জীবদেহের সুস্থতার ইঙ্গিত। মানুষের সমষ্টিগত জীবনে ছন্দের 
আব একটি দিক আছে, সেটি হচ্ছে সহযোগিতার ভিতর দিয়ে সমষ্টিগত কার্ধের 
স্লবিধ! ।*.*উৎপাদন এবং মানসিক উতৎ্ক৭ দুর্দিক দিয়েই অতি নিয়স্তরে থাকলেও 
আদিম গোঠীর মধ্যে জ্ঞান ও কর্ম (11751190191 2100 চ1755108] 18501) 
দ্বিধাবিভক্ত হয় নি। তাই তখন সমগ্র গোঠীই ছিল নৃত্যের অষ্টা ও বোদ্ধা এবং 
বৃত্য সামাজিক মানুষের জীবনযাত্রার প্রণালী থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ে নি।” 
ঠিক এইভাবে সঙ্গীত অম্পর্কেও উক্তি করে তিনি বলেছেন £ "সমাজের পরিবর্তনে 
মানের সংগ্রাম নৃতন নৃতন রূপ নিয়েছে; নৃতন সমস্া, নৃতন সংগ্রাম, নৃতশ 
পরিণতির ভিতর দিয়ে অবচেতন মনের সমুদ্ধিতে পুরাতনের সঙ্গে যোগ হয়েছে 
নৃতনের_ যাদের ঘাত-প্রতিঘাতের ও সংযোগ বিয়োগের বহুরূপ সংমিশ্রণে আর্ট 
জটিল হতে জটিলতর হয়েছে, সুম্ থেকে সুক্মতর হয়েছে এবং সমাজে সাম্প্রদায়িক 
ভাগের সঙ্গে ব্যবহারিক জীবনের প্রত্যেক প্রয়োজন থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পথকতর 
রূপ নিয়েছে ।” 
জনসাধারণের সঙ্গে আটের বিচ্ছেদ 

আট যেমন নৃতন্তর এবং জটিলতর হয়েছে, তেমনি সমাজের মানুষ যারা 
প্রথমে সকলেই ছিল প্রাথমিক আটের সমষ্টিগত অ্টা, তারা আজ সকলে শ্ষ্টা 
তো নয়ই এমন কি বোদ্ধাও নয়। সমাজ তার সরল সহযোগিতা থেকে স্বার্থ 
বিভক্ত, ছন্দ কুটিল রূপ নেয়ার পর অনেক মান্ষই রয়ে গেল জীবনযাত্রার প্রাথমিক 
প্রয়োজন পুবণের চেষ্টার মধ্যে আবদ্ধ-**"**জীবন রক্ষার কার্য তাদের হয়ে উঠল 
দিন যাপনের গ্লানি । ছন্দোবদ্ধ অভিব্যক্তির মধ্যে আদিম জীবনের স্বাচ্ছন্দ্য ও 
স্বাস্থা তাদের আর রইল না। আটের নৃতনতম আত্মপ্রকাশগুলোও তাদের 
কাছে ধর। দিল না, তাদের অবসরহীন জীবনের মধ্যে স্থল অনুভূতিগ্ুলোই রয়ে 
গেল ।--"সুক্ম অন্ুভূতিগুলো আশ্রয় নিল তাদের কাছে যারা জীবনযাত্রার স্থল 
প্রয়োজন পুর্ণ হয়ে যাওয়ার অবসরের মধ্যে অন্তরের সুকৃমার বৃত্তি গুলোকে 
লালন করতে পারল ।” 

এরপর তিনি ভাষার উৎপত্তি সম্পর্কে আলোচনা করতে গিয়ে লিখেছেন ; 
“শব তথ] ভাষার জন্ম আদিম মানৰগোষ্ীর 2:8:15-এর (ব্যবহারিক জীবনের ) 
ভিতর । জীবন সংগ্রামের কার্ধ-প্রণালীর মধ্যে শবের উৎপত্তি; শবশুলে! প্রথম 
ছিল ক্রিয়াবাচক...পরে অন্য শব্দের সৃষ্টি হয় ।"..জীবন যাত্রার প্রত্যক্ষ প্রণালী 
থেকে উদ্ভূত হয়ে ভাষা, ভাবের: প্রতীক হয়ে দাড়ালো।.-.তারপর লক্ষ লক্ষ 
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বছরের পরিবর্তনের ফলে আজ আর কাজ ও ভাবের সেই প্রতাক্ষ সম্বন্ধ পাওয়া 
'ষায় না। ভাবকে মানুষের সমগ্র অতীতের প্রবাহ থেকে বিচ্ছিন্ন করে যখন তাকে 
স্বতন্ত্র সত্তা দেওয়া হয়ঃ তার ভাষাকে মাত্র তার বাহন বল। হয়, তখন মাত্র 
এইটুকু ভূলে যাওয়া হয় যে সামাজিক মানুষের কার্ষের ক্ষেত্রে ভাব ও ভাষা! যমজ 
সহোদর এবং শব্দ বা ভাষাই হচ্ছে ভাবের প্রতীক 1” 
সাহিত্যে বিশ্বজনীনতার উৎস 

সফোর্লিস থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত অনেক বিষয়ে এঁক্য পাচ্ছি কি করে? এই 
প্রশ্ন নিজেই তুলে জবাবে পাঁচুবাবু লিখেছেন ;--"দেশ ও কালের অনেকখানি 
ব্যবধান অতিক্রম করে অনেকের দৃষ্টি আমাদের মনকে অন্ুভতির বিচিত্র 
লীলাছন্দে ও গীত জম্পদে সচল ও মুখর করে তোলে কি করে ?"..আজ পর্যস্ত 
সমস্ত মানুষের এক জায়গায় এঁক্য আছে। জৈব পদার্থে এভল্যুশনের ভিতর 
দিয়ে চেতনশীল মানুষ পর্যস্ত একটা বিষয়ে সকল জৈব পদার্থের এঁক্য আছে, সেটি 
হচ্ছে জীবন সংগ্রাম । মান্ষের বেলায় জীবন সংগ্রামের রূপ আত্মপ্রকাশ করছে 
ছুটি পরস্পর সংযুক্ত প্রণালীর মধ্য দিয়ে,_-প্রথমে হচ্ছে বাহ প্রকৃতি থেকে আত্ম- 
রক্ষা-__-যার থেকে আসছে মানুষের জ্ঞান-বিজ্ঞান এবং প্ররুতির সৌন্দর্য ও স্বীকার 
এবং সামঞীস্ত সম্বন্ধে স্পষ্ট ও অস্পষ্ট ইঙ্গিতগুলি; দ্বিতীয়টি হচ্ছে যৌন প্রণালী, 
যার থেকে আসছে সাহচষ ও সম্তানস্থ্টি। প্রথম ও দ্বিতীয় দুইটি প্রণালীই 
সাধারণভাবে আর্ট ও বিশেষ ভাবে সাহিত্যে স্থান পেয়েছে ।” 

এর পব বিজ্ঞান ও দর্শনের ক্ষেত্র নির্দেশ করে তিনি লিখেছেন ;+-“আটের 
পদ্ধতি হচ্ছে অন্তরাশ্রয়ী পদার্থকে বহিরাশ্রয়ী করা । অনুভূতিকে বস্ত রূপ দেওয়া, 
যদিও সেই বস্তরূপ বাইরের বস্তু থেকে অনেকটা! ভিন্ন হয়ে যায়, অনেকটা মানবীয় 
সত্তা পায়,-তাই সাগর হয় মহান, আকাশ হয়েছে উদার, নির্ঝর হয়েছে গীতি- 
মুখর, বৈশাখের মধ্যাহ্ন পেয়েছে রুদ্ধের ভ্রকুটি |” 

শ্রেণীবিভক্ত সমাজে আটের বিকাশ বর্ণনা করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন; 
“চার্চ সংগীত ও ফিউডাল ব্যারণের ক্যাস্ল-এ কাব্য-গল্প রচনা যখন আরম্ত হল 
তখন আর আট” জীবন যাত্রার প্রত্যক্ষ সংগ্রামে যুক্ত নয়। জীবনযাত্রার 

গ্রামের সঙ্গে যাদের রইল যোগ, প্ররূতির আলে', হাওয়। ও গন্ধের মধ্যে যার! 

মাটির বুকে সম্পদ ত্থট্টি করত, তাদের লাঙলটান? বলদ ও ঘোড়ার গাড়ীর প্রতি 
পায়ের ক্ষেপে তারা স্বষ্টি করেছে গান; যে জেলের দল ঝড়, জল, রৌদ্র বাতাসে 
এবং কালো৷ আধারে নৌকায় পাড়ি দিত তারাও প্রকৃতির কল্যান ও রুত্ররূপের 
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জন্মুর্খীন হয়ে গাখারপী গান ও গাথা স্থষ্টি করেছে; সংসারের দুঃখে ছু'ধী ষে 
মায়ের দল, ছেলের কান্াকে স্নেহের সুরে চাপা দিতে চেয়েছে তার্দের কথাগুলো 
সারি বেঁধে হয়েছে ছড়া; গ্রামের অভ্যন্তরে পুরুষের পর পুরুষ যে জীবন চলে 
এসেছে সেখানকার সেই সাধারণ স্খও দুঃখ, ভালবাসা ও বিচ্ছেদের লক্ষ্য কাহিনী 
গ্রাম্য কথিকা ও গীতিকার মধ্য দিয়ে আমাদের কাছে এসে পৌচেছে। ধনীর 
ক্যাসেলে রচিত কাব্যের অলঙ্কার এতে নেই, চার্চ সংগীতের গাস্তীর্ও এতে নেই, 
এতে আছে বয়ে যাওয়া জীবনের স্বতঃস্র্ত প্রকাশ, এর ভিতর মাটির গন্ধ পাওয়া 
যায়। আকাশের আলোর দিকে চেয়ে যেখানে মানুষের চেষ্টায় শতকোটি অঙ্কুর 
পৃথিবীর বুকে গজিয়ে উঠেছে, এরা তাদের সন্ধান দেয় ।” 

অপর দিকে দৈহিক শ্রমের ভিতর দিয়ে পুথিবীর সঙ্গে প্রত্যক্ষ সম্বন্ধ যাদের 
অস্পষ্ট ও আবৃত হ'ল তাদের জীবনের আকাশ কুস্্রমের নেশাও সাহিত্যে আত্ম- 
প্রকাশ করল । ক্লাগিক্যাল যুগের রণনায়কর! জীবনযাত্রার প্রত্যক্ষ সংগ্রাম থেকে 
খুব দূরে আসে নি, তাদের বীরত্ব গাথার মধ্যেও স্বাস্থ্য ছিল কিন্তু মধ্য যুগের 
ক্যাসেলের মধ্যেই স্বাস্থ্য নেই, বীরত্ব সেখানে দাসত্ব বরণ করেছে--তার সবচেয়ে 
বড সফলতা! হচ্ছে নারীর সৌন্দধের স্থলতম প্রকাশের কাছে আত্মবিলোপ । 


আটে বিজ্ঞানের ভিত্তি 

ধনিক যুগের প্রথম দ্রিকটায় তার যে প্রগতিকামী অভিযান ছিল - তার বর্ণন। 
করে তিনি লিখেছেন ;_-“অভ্যুদয়শীল ধনিকের আত্মগ্রকাশের সে গতি আর 
নেই, যেমন ব্যবহারিক জীবনে তেমনি মনোজগতে তার প্রচণ্ড ছুঃসাহসের 
জায়গায় এসেছে দুস্থ নৈরাশ্ট ।”* সমাজের মধ্যে আবার কিভাবে পরিবর্তনকামী 
ও পরিবর্তনবিরোধী শ্রেণী হয়েছে সে কথা উল্লেখ করে তিনি লিখেছেন যে, 
আটিষ্টের চেতনা তার সামাজিক ও প্রাকৃতিক আবেষ্টণী ছ্রারা নির্ধারিত ; 
সমাজের মধ্যে আবার সকলে তার চেতনাকে সমান ভাবে উদ্দীপিত করে না। 
সমাজ ব্যবস্থার মধ্যে যে সম্প্রদায়ের সঙ্গে জড়িত তার থেকে আমে তার চেতনার 
বেদীর ভাগ এবং তাঁর থেকেই স্থির হয় তার মনোভাব..*তাই আটিষ্ট সাম্প্র- 
দায়িকতা মুক্ত হতে পারে না । বর্তমান সমাজের অভিজাত মধ্যন্বত্বোপভোগীর 
দল অবসর-প্রমোদের আবিলতার মধ্যে নিমজ্জিত,__তাদের মনবৃত্তির একদিকে 
ফুটে উঠেছে উচ্ছঙলতা, অপর দিকে নৈরাশ্__যার থেকে আসছে অতীন্দ্রিয়বাদ, 
যোগসমাধি ও অলস কল্পনা ।৮ -. 


শিল্পীকে বিপ্লবী হতে হবে 


আর্টিষ্টকে কি সমাজ-সংস্কারক বা বিপ্লবী হতে হবে? এই প্রশ্নের জবাবে 
ঠিনি লিখেছেন যে শিল্পীসমাজ থেকে পৃথক নন এবং গতিদিন নানাভাবে সমাজের 
নানা ঘাত-প্রতিঘাতের অঙ্গে জডিত। তাছাডা,_-“যেমন বিপ্রবীর চোখে 
আটের চোখেও যদি বর্তমান সমাজ তেমনি জরা গ্রস্ত, আপনার ভারে হ্যাজ- 
কম্প বলে ধরা পডে তাহলে সে বর্তমান সংঘাতের মধ্যে সন্ধান পাবে নৃতন 
সমাজের জন্মবেদনার,-_স্থাস্থ্য ও সৌন্দর্যে মণ্ডিত নৃতন সমাজের প্রস্তুতি হিসাবে 
বর্তমান সমাজকে দেখতে পারলেই আটিষ্টের ব্যক্তি ও ঘটনাবলী সম্পর্কে ধারণা 
নতন আলোয় উত্ভাসিত হবে'.....তা ন! হয়ে যদি আর্টি'্ট আভিজাত্যের দুষিত 
কল্পনার খোরাক যোগাতে থাকে, তাহলে বর্তমানে জরাগ্রন্ত কঙ্কালের বূপকে যত 
অলঙ্কার দিষে সাজাবার চেষ্টা হোক না কেন বৈরাগা ও স্লতাব মধ্যে সেই জবা 
আত্মপ্রকাশ করবেই! বর্তমান বর্জোয়াকালঢারের “[75৪1৮-0:681 
[0০এ৫০১-এ যে উতবোল কান্নাররোল শান! মাচ্ছে, মাত্র 90000:5-ব 
আবরণ দিয়ে তাকে কে ঢাকবে ?" 


জনরুচির সঙ্গে আর্টের সম্পর্ক 


বর্জনীয় আটকে বজর্ন করার জন্য কি পুলিশের লাঠি নিয়োগ করা সম্ভব 
হবে? এই প্রশ্নের জবাবে তিমি বলেছেন , “ভবিষ্যৎ সমাজের জনরুচিই হবে 
ব্জনবিলাদিতা বর্জন করার কর্তা, সেই জনরুচির বিরুদ্ধাচরণ করে কোনও 
আর্টবস্থ চলতে পারবে বলে ষনে হয় না এব* যেহেতু আর্টের সত্য বিজ্ঞানের 
সত্যের মত ইতিহান-মিরপেক্ষ নয় সেইজন্য অতীত ও বর্তমানের আদর পাওয়া 
অনেক কলাবিদও হয়ত পুরাতব্বের মিউজিয়ামে স্থান পাবে । পরিবর্তনশীল 
সমাজের মধ্যে জনরুচিও পরিবর্তনশীল 1 তাই অনেক সময় জনরুচি পরিবতিত 
হবার আগেই প্রতিভাশালী দ্র্টা সেই পরিবর্তনের আভাস পেয়ে খাকেন এবং 
ভবিষ্যতে পরিব্তিত জনরুচি তীঁকে মর্যাদা দেয় । আরি“ষ্টকে জনরুচির ক্রীতদাস 
হতে বলা নিশ্চয় অন্থুচিত, তাঁকে এইটুকু মাত্র চলা চলে যে, যে বান্তব জীবনের 
পরিবর্তনশীল পরিপ্রেক্ষিতে জনরুচির পরিবর্তনের কারণ রয়েছে সেই বা্তব- 
জীবনের গতি ও পরিণতি সম্পর্কে তিনি সচেতন হন। আর নিপীড়িত জন- 
সাধারণের দিক থেকে আর্ট বর্জন করবাব কথা যদি কখন শোনা যায় 
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তার কারণ বোধহয় এই যে, জধগ্রকার বিলাসিতার মত জআর্টও ধরন 
একচেটে |” 

“11166 10350 200 8515 87700. 10166 11 02061 00 00916 ও 
11৬106-”--01515.  গাঁচুবাবুর এ প্রবন্ধের শেব অনুচ্ছেদে মান্সের এই উক্তিষ্ট 
আমি যৌগ করে দিতে চাই। বস্তুত তিনি এই ধরণের কথা বলেই প্রবন্ধ শেষ 
করেছেন। তিনি লিখেছেন যে আটি“ই্কে অস্বাস্থ্যকর বিকার থেকে মুক্ত হবার 
জন্য সাবধানে থাকা দরকার ও যেহেতু শিক্ষার সুবিধা বর্তমানে শ্রেণীগত, 
আর্টেরও সমজ্দার তাই বেশী শিক্ষিত শ্রেণীর মধ্যে থাকা সম্ভব । অথচ এই 
এণীর মধ্যে অবসরভোগী সম্প্রদায়ের জন্যা হুট আর্টে উক্ত সম্প্রদায়ের প্রতীক, 
শলানিপূণ মনোবৃত্তি এবং জীবন যাত্রাব সঙ্গে সম্পর্কহীন মানসিক বিকৃতির পরিন্য 
পাওয়া যায় । আর শিল্পীকে সেই রুচি মেটাতে গিয়ে নিজের রুচির বিক'ন 
বঘটে। তাই পাচুবাবু র'লাব সঙ্গে গলা মিলিয়ে বলেছেন ;-“আর্ট জীন 
খাত্রার সঙ্গে সমাস্তরালভাবে টলুব, জীবনসংগ্রাহের জঙ্গে আটেরও প্রতাক্ষ 
মংযোগ হোক, আট-এর সাধনায় হপম্শা খাকুক চে, পেশাদারী নষ্ট হোক ।” 

আমি যতদূর জানি সতেরো বছর জাগে বাণল। ভাষায় সাহিত্যের উদ্দেশ - 
কঙব্য সম্পর্কে খা! এই ধরণের মাবশবাদ জশ্মত প্রবন্ধ আর কেউ লেখেন লি। 
এবং আমি আগেই বলেছি প্রধঙ্ধটি জেল থেকে লেখা এবং জেলে সব রকমেন্‌ 
পুঁখিপত্র গাওযা মুঙ্ষিল 1 পাঢ়খাবুর পহ্ধে মালাপ করে তার সেই সময়কা 
মাহিত্যিক পুঁজি জানবার ৮ষ্টা কবেছিলম | কিন্তু তিনি নির্বাচনের কাজে এত্ত 
ব্যস্ত যে আমি সময় করে তার শ্রবিধাষহ সময়ে দেখা করতে পারিনি । তাই 
তাব প্রবন্ধেক খে অংশে আমাৰ খটকা লেগেছে সেই অংশ উদ্ধৃত কবে এব" এন 
নম্পূ্জে আমার আপত্তির বিহয় জানিয়ে এই প্রস্থ শেষ করব । 


অনুষ্ঞাতি ও অবচেতনের ধাঁধা 


মানুষের জগ কতিধ ড'ঞ পরের তৈ গিথে তিনি লিখেছেন £ “মানদ্রে 
মণ ৭০৮ খা ববি তাকে চন কঝ। চিল 1 একটির নাম দেওয়া যায় চেতন, 
অপরটি অচেতন বাইরের সবকিছু স্ানরত ঘটনার বৈচিত্র্য ও বহলতা এই 
তখচেহশ এনে ধাপ দেয়) মনের সচেতন অংশ থেকে সচেতন অংশে যখন 
বাইরের ছবিগুলি দেখা দেয় তখন,হয় চেওনাঃ ঢতনা মানে বাইরের ঘটন1 বৈচিত্রা: 
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ও ব্ছলতার চেতনা । অবচেতন মন হচ্ছে একটা ভাগার বিশেষ, সেখানে সজ্জিত 
আছে লক্ষ দীপ। বাইরের একট? ইঙ্গিতে হয়ত এক সারি দীপ জলে ওঠে, অব- 
চেতন মন ঢচদ্ছনার পর্দায় ফলে ছবি, সেই ছবিগুলি অনেক সময় সচল, কখনও 
বা মুখর । কখনও ব। তাদের নৃত্য-ছন্দে ও গীতি-কল্লোলে আমাদের মনে হয় যে 
হা দেখলাম, যা: শুনলাম তা বুঝি সনাতন শাশ্বতের ইঙ্গিত, ভাবলোকে অন্ত 
অস্তিত্বের ক্ষণিক আত্মপ্রকাশ কবে ক্ষণিকত্বকে ছাপিয়ে উঠছে তার ব্যঞ্জন' 
এবং যাব ভিতর তার অমবত্বের ইঙ্গিত পাচ্ছে । বন্ত্রত জীবনের অন্তহীন 
সংগ্রামে মধ্যে গকৃতির যে-সব বস্ক ও শক্তি ইন্দিয়ের ছার দিয়ে যত কিছু সংবাদ 
বয়ে নিযে এসেছে-_আধাতেব ভিতব দিয়ে এবং বশুতার ভিতর দিয়ে--তাদেরই 
সাতব€| ছপি, ভাদ্বেই ছন্দবদ্ধতা, শরগ্রাম ও সুসমঞ্জস সৌকুমার্ধে এবং তাদেব 
অসামঞ্তন্ত, বিকাব এ বীভতফতা যনের অবচেতন অংশে বাসা বেধেছে । যাকে 
শাশ্বত মনে হয় ত; ক্ষণিকেবই আদর্শ রূপ । সামাজিক মানুষের জীবন সংগ্রামে 
'আঁঘতেব ও গ্রততিধাতের বৈচিত্রা ও ব্হুলতহ: জবচেতনের ভাণ্ডার বেশী কবে 
পুষ্ট কবে? এখন আর্ট তাকেই বলতে পারব ধা চেতনার দিবালোকে সুস্পষ্ট নয়, 
যে প্রকাশ তার আপেদন, ইঙ্গিত ও ন্যঞ্গনার ভিতর দিষে অবচেতনাকে চেতনার 
স্তবে টেনে মানে তাকেই বলব আর্ট, আর অমবঝদার তাঁকেই বলব যার অবচেতন 
মনের ভাগ্ারে কলাশিল্লীর স্ষ্টিব "অনুরূপ ছবি মাছে । সেইজন্য যে-সে আসল 
সমঝদার হতে পাবে না, সমঝদারের চাই শিক্ষ। এবং এইজন্যই কনাবিজ্ঞানের 
খাটি সমালোচক এক্সাধারে সমঝদার ও সমালোচক ঢুই-ই 1” 


প[ভলভ তত্ব না ফায়েড তনু 


'এই উক্তির মধ্যে প্রথম টকা লাগছে চেতনার সংজ্ঞা নিয়ে । যেমন পাচুধাবু 
বলেছেনঃ. চেতনা মানে বাইবের ঘটন[বৈটিত্র্য ৪ বহুলতার চেতনা । 
আবার বলছেন “মনের অবচেতন অংশ থেকে চেতন অংশে আসা কোন 
পদ্ধতির ওপর নির্ভর করে না।” দ্বিতীবত এই অবচেতন "অংশ নিয়ে পাঁচুবাবুর 
আলোচনা খানিকটা ফ্রঘ়্েডগন্ধী। অবচেহন ভাগুারে লক্ষ দীপ আছে যা 
বাইরের আঘাতে জলে উঠবে ধা অবচেতন ভাগারে ছবির সর্থে বাইরের ছবি 
সিশানো হবে_গ্রভৃতি কথা পাঁভলভ সন্মঙ বিজ্ঞানের কথা নয় । পাঁচুবাবু ষে 
সময় এই প্রবন্ধ লিখেছেন তার সমসামগ্রিক বৈজ্ঞানিকদের মধ্যে কথা উঠেছিল, 
বিশেষ করে সোভিয়েট ইউনিয়নের বাইরেই এই কথা ওঠে যে ফ্রয়েড ও 
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পাভলভের বক্তব্যের মধ্যে একট যোগাযধোগ আছে। লোভিয়েট ইউনিয়ুমেঃ 
১০৫* সালে একাডেমি অব সায়েক্সের অধিবেশনে এই কথা বল] হব ১ 
4/৯6 0106 61006 075 001110 ড95 9%0155560 0090 90100 
[020 1১০০0. 1090৩ 1৩0 10 6৩ ১০৮1৩ 00001092 0 ০910001176 
60019, আ10. 09105 0501 01 010০ ০0111610176] 1:০1৩%63 
10000 ৪, 9100510 5596০]7 09 40২9019$01951021 চ1600190-” 1 
02050 105 5210 6০0 6172 1)01009 0% 00 ১০৬1০ চ1055101096% 
1786 60612 10250610991) 018001০8115 170 900210015 €0 01০2. 
2. ”[২০1০%010951081] ঢ:5001500৮, (9০151761610 52951011010 66 


[01551910951081 16801117755 01 4১০9৩101018) 725109৮ 7. 68) 


বাইরের ঘটন! মনের উপর ছবি তৈরী কবে এবং তাই জমিয়ে অবচেতনার' 
ডাগার বড় হয়--কথাটা এইভাবে পেড়ে পা্ুবাবু মনকে প্রায় ষন্্গ করে ফেলেছেন, 
মন যে বাইরের এবং ভিতরের সংগ্রামের অংশীদার-_সে পরিবর্তন কবে এবং 
পরিবন্তিত হয়-_তার অবচেতনের ভাগ্ডারের ছবিরও পরিবর্তন ঘটে, এই কথাটি. 
পাচুবাব্র লেখায় বোঝা যাঁয় না। যেমন তিনি বলেছেনঃ “বস্তুত কিন্ত 
জীবনের অন্তহীন সংগ্রামের মধ্যে প্রকৃতির যে সব বস্ত ও শক্তি ইন্দরিয়ের দ্বাব দিয়ে 
যত কিছু সংবাদ বয়ে নিয়ে এসেছে-আঘাতের ভিতর দিয়ে এবং বশ্ততার ভিতর 
দিয়ে--তাদেরই সাতরঙ ছবি- বিকার বিভংসতা মনের অবচেতন অংশে বাসা 
বেঁধেছে 1” এই ধরণের কথায় ফ্য়েডীয় অবচেতনের (যা ১৯৩০-_৩৬ সালে 
প্রগতিশীল চিন্তাধারার মধ্যে প্রভাব বিস্তার করেছিল ) গন্ধ পাওয়া যায়। 
পাভলভের-_-'& 90951610 20001101100, 0909217 92020791 2151:017- 
[0000 8100. 06 100510)91 0190039 15 25020119160, 01891071520 09 
0০ ০61010:9] ০০:65 এই ধারণার সঙ্গে মেলে না। এই গেল শরীরতত্বের 
কথা৷ 


তারপর পাচুবাবু বলেছেন : “আর্ট তাকেই বলতে পারবো যা চেতনার' 
দিবালোকে সুম্পষ্ট নয়, যে প্রকাশ তার আবেদন, ইঙ্গিত ও ব্যঞ্জনার ভিতর দিয়ে 
অবচেতনকে চেতনার স্তরে টেনে আনে তাকেই বলব আর্ট, আর সমঝদাক 
তাকেই বলব যার অবচেতন মনের ভাগারে কলা শিল্পীর সৃষ্টির অনুরূপ ছবি 
আছে । সেইজন্ত ষে-সে আসল সমঝদার হতে পারে না, সমঝদারের চাই শিক্ষন 
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এবং এই জন্যই কলা বিজ্ঞানের খাটি সমালোচক একাধারে সমঝদারও 
সমালোচক দুই-ই 1” এই 'অবচেতনকে চেতনার দিবালোকে আনা এবং 
-সমঝদারের অবচেতন মনের ভাগ্ারে কলা শিল্পীর স্থষ্টির 'অনুরূপ ছবির অস্তিত্ব 
থাকার মতবাদও বিতর্কমূলক। রাল্ক্‌ফক্সের এই বক্তব্যটি সে যুগে অনেক 
পরিষ্কার ছিল £ 
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০০] ৪0 £0০ 020016 ) 


মার্কসীয় নন্দনতাত্বর গোড়ার কথা 
সৌন্দধ্যবোধের বিকাশ সম্পর্কে মার্কস্‌ যে কথা বলেছেন তার সঙ্গেও পাচুবানূর 


উক্তি মেলে ন'। মার্কস্‌ বলছেন : 
405 00005) 006 991200৮2]5 01101017005 10101006355 01 005 


11010070611 15 60৩ 01016255 ০0 9:101506156. 10002) ০0০0- 
$0091)2535 9101) 25 001151021 981) 01) ০5০ 101 01021029065 01 
00) 1) 31)01%55017565  ০8021016 0£ 13077091 210105101) ৮ 
0 10101) 005০ 009 06 23921701911 1))1381) 00৫, 09161 
6৮101). 2170 7210]5 ০199650.. 501 00 012]% 072 11০ 9617805 
00 2190 076 50 ০21190 1706611601009] 2100 019001081] 9213525 ( 711], 
109৮6 66০. )5 11 ৪ ৬010 1)010281 9217569 2110. 1০ 11017081165 01 
80136$5 ০0106 60 102186 23 2. [650] 01 6১০ 23150621706 0 170910,3 
0012০0 95 9 155016 01 10010271590 18 0016, 11006 10100980101 0: 
10)6 11৮6 5617525 78 006 ৬01] 06 61706 156112 10156015 01 
1172 ৬701]0 900 100, ১617565 1110850 05 0100915 019061০21 
18605 19855 02] ৪. 09770৬7. 106217177,” এই প্রসঙ্গে মার্কস 
-বলছেন মানুষ যাকে অখাগ্চ বলে উপোসী মানুষের কাছে তাও খান্ হতে 
পারে । চিস্তাকাতর দরিদ্র মানুষ উতংকষ্ট নাটকের রস গ্রহণ করতে অক্ষম 
হতে পারে। তাই তিনি বলেছেন ? 
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[2211০5 61)6 0015061512861017 01 10000210 2%1502110৩, 000) 22 
৪. (17801601081 2110 018001521 আয, 0)62175 0081510010091,7 
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অবশ্ঠ পাচুবাবু যে অবচেতনের কথা বলেছেন নে অবচেতন ফ্রয়েড প্রদশিষ্ত 
রোগগ্রন্ত কামনার কারাগার নয়, বরং মানুষের সঙ্গে গ্রকুৃতির সংগ্রামলন্ধ জ্ঞান- 
বিজ্ঞানের অভিজ্ঞতার ভাগার সে অবচেতন । কিন্তু তবু কথাগুলি এমন ভাবে 
বলা আছে যাতে বিভ্রান্তি হ্ষ্টি করতে পারে । তারপর তিনি খাটি সমঝদারের 
স সংজ্ঞা দিয়েছেন তাতে সাধারণ মানুষেয় ভূমিকা! অত্যন্ত নগণা হযে যায় এবং 
যে সব শিল্পবিলাসী শিল্পে ছুবোধ্যতার পক্ষে সাফাই দিয়ে সাধারণ মানুষকে আগে 
পণ্ডিত হয়ে পরে শিল্পকল! বুঝতে নির্দেশ দেন তাদের যুক্তি সবল হবে । অবস্থ 
পাচুবাবুর সমস্ত প্রবন্ধ পড়লে সে রকম ভূল হওয়াঁব সম্ভাবনা খুবই কম। দ্বিতীয়ত 
পাচুবাঁবুর এই ক্রটিগুলি ১৯৩৫-'৩৬ সালের বনু ধিপ্রবী শিল্প-রসিকদের ক্রটি বলে, 
আজ আলোচনা চলছে । কডওষেল নিমে সম্প্রতি মডার্ণ কোয়ার্টালিতে মে 
সমালোচনামূলক প্রবন্ধ বেরিষেছে তার থেকে আমি এই উক্তি করছি: 
বুটেনের বন্ড নামজাদ। মার্কসবাদী আজ কয়েলের মপ্যে ভাববাঁদী বিঠাতি লক্ষ” 
করেছেন । র 

মডার্ণ কোয়ার্টটালিতে কডওয়েলের উপর যে আলোচন। চলছে তাতে যোগদাশ' 
করেছেন মরিস্‌ কর্ণফোর্থ, জর্জ টমসন, জে. ডি. বার্ণাল প্রভৃতি বৃটেনের বড বন্ড 
মার্কসবাদী পণ্ডিতর|। কর্ফোথ ও বার্ণাল, কডওয়েলের নীতি কতকাংশে 
ভাববাদী বলে দৃমত প্রকাশ করেছেন। তব! এই সম্পর্কে যে সব কথ! 
বলেছেন-__তার ২1৪টি উক্তি তুলে দিই ৷ কাঁরণ কডওয়েলের প্রভাব শুধু বাংলার 
পাচুবাবুর উপর নয়, পৃথিবীর আরে! অনেকের উপর ( আমাদের সকলেরই 
উপর ) প্রভাব বিস্তার করেছে এবং বার্ণালের ভাষায় “কডওয়েল শত শত 
লোককে মার্কসবাদী নীতির সঙ্গে পরিচয় ঘটান |” তবু বার্ণাল বলছেন £ 
*[01616 15 01515 €০0০ 812871৩ ০৬10৩0০৩০0৫ (96 0£ 00116010005 
1106915 0056 0০10 (01155 016 0800৬611 ) 1011010190101)8 22৩. 
07056. 0£ ০0150610012 001:56015-5016176105 01019300105, 
ছ17090610191)-00015810150-ঢ16541010 210 206 00952 01 1211 
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নার্ণান আরো বলেছেন যে কডওয়েল তাঁর [11555197) ৪154 [২281105 বইতে 
01057 8150 15 00010501915 1016৩-কে ম্‌ল চালকশক্তি করেই তল 
করেছেন । কর্ণফোর্থ বলেছেন 2 0199615 ০02050660 আআ, 080057৩1175 
? 21105] 195 1015 0017069106101% 0£ “০ আ0115” 06 0০ 2101001 95 
০0268566এ 16) 006 09০1 ০911 8180 06 41101060 ০1615." এই 
পারণার ফলে গানের সম্পর্কে 015০1)0-8791500 00605 01 18070 22৫ 
01216250 0010027€ এসেছে এবং কবিতা সম্পর্কে 1020960 095০00105-র 
কথা উঠেছে । আপাতত কডওয়েল প্রসঙ্গ এখানেই শেষ করা যাক | বিনয় 
মোবের “শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ" বইথানি আলোচনা প্রসঙ্গে আবার কডওয়েল 
নিয়ে বিতর্কের কথা পাড়তে হবে, বিলেতে এই নিয়ে মার্কসবাদী সংস্কৃতি মহল 
' বশ গরম কিন্তু আমাদের দেশে তাব ধাক্কা কেন লাগলো ন1 বুঝি না। বোগ 
ধাম! চাপা দ্িষে রাখা আমাদের অভ্যাস বলে কি? 


নিখিল ভারত প্রগতি লেখক সংঘের মুখপত্র 


এবারে নিখিল ভারত প্রগতি লেখক সংঘের মুখপত্র “নিউ ইত্তিয়ান লিটারে- 
"র'-এর প্রসঙ্গে আসা যাক । এটি প্রকাশিত হয় ১৯৩৯ সালে এবং এই সংখ্যা 
.স সমস্ত রচনা! আছে তার মধো কলকাতায় অনুষ্ঠিত উক্ত সংবের দ্বিতীয় সম্মেলনে 
প্রদত্ত মুল্করাজ আনন্দ ও স্ুধীন্্রনাথ দত্তের বক্তৃতা ছাপা হয়েছে । এছাড়া 
,প্রমচন্দের 'কাফন' গল্প, আব্দদন আলিষের লেখা “হিন্দস্থানী"র সমস্তা অধাপক 
ুর্ধাটপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের “সমসাময়িক ভারতীয় চিত্রকলার সামাজিক পটভূমি" 
'এবং বিভিন্ন পুস্তক সমালোচনার মধ্যে সমালোচনা করেছেন পণ্ডিত নেহেরু; 
গালি সর্দার জারী, লিওনার্ড শিফ. জ্ঞানচাদ, সাজ্জাদ জহীর, মূল্করাজ 
'আনন্দ প্রমুখ । তারপর নিখিল ভারত সন্দেলনে গৃহীত প্রস্তাবাবলী ও সংঘের 
গঠনতন্ত্র ও ঘোষণা প্রভৃতি আছে । 'এই পত্রিকার আর একটি সংখ্যা প্রকাশিত 
হয়েছিল কিন্তু সে সংখ্যা আমার কাছে নেই। তাই এই সংখ্যার প্রবন্ধের 
সাহায্যে নিখিল ভারত সম্মেলন পর্ব শেষ করার আগে সর্দার জাফরী এবং সাজ্জাদ 
ভরের মত খ্যাতনামা কমিউনিষ্ট নেতার্দের সাংস্কৃতিক দৃ্টিভঙ্গীর যে পরিচয় 
এই পত্রিকা মারফত পেক়েছি-_-তা আমাদের পাঠকদের জানাতে ঢাই। কারণ 
উক্ত সম্মেলনের আলে চন! শেষ করার পব আব নিখিল ক্ষারতীদ্ন নেতাদের 
প্রলঙ্গে আপ যাবে না। 


সন্ত্রাসবাদের বিরুদ্ধে সাজ্জাদ জহীর 


প্রথমে সাজ্জা? জহীরের প্রব্প নিয়ে গুরু করা যাক। উদ্ুকবি মজাজ,, 
আম্বাল্ভি ও সৈয়দ মুস্তাল্বীর কবিতা-গ্রন্থ প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন যে এর: 
স্বাধীনতাকামী ও বিপ্রবপন্থী কবি এবং এরা মানেন ষে শ্রমিক ও কৃষক আঙ্গাদের 
দেশের স্বাধীনত। আন্দোলনে অগ্রণী হবে। এরা মানেন ষে ধনতন্ত্র সকল 
বিপত্তির কারণ । তাই কবিতার মারকং কঠিন ধাকা দিয়ে এঁরা জনসাধারণকে 
জাগাতে চান | শক্রর বিরুদ্ধে এর! এত কঠোর হতে চান যে মাঝে মাঝে এর" 
ভারসাম্য হারিয়ে ফেলেন। সমগ্রভাবে দেখলে এ'দের বিপ্লব সম্বন্ধে ধারণ। বচ 
বেশী সরল এবং অসম্পূর্ণ । এদের যু ঘোষণা এবং গালাগালির বহুব অনেক 
সময় উণ্টে৷ ফল ফলাতে পারে। 

এ সবের কারণ হচ্ছে আমাদের দেশের মধ্যবিত্বর৷ বিপ্লবী আন্দোলনে আসে 
নিজেরা নিশ্পেষিত বলে এবং মানবতাবোধে উদ্বুদ্ধ বলে। কিন্ত প্রকুত 
ঘটনা সম্পর্কে এদের জ্ঞান কম বলে এঁরা বিপ্লবে “ঝাঁপ দিতে চান এবং ঝাগ 
দিতে গেলেও যে কিছুকাল দৌড়াতে হয় এ বোধ তাদের নেই। এদের সঙ্গে 
জনসাধারণের সম্পর্ক নেই বলে--এর৷ সব জিনিস রোমান্টিক দৃষ্টিতে দেখেন এবং 
রচনায় ভাবালুতার বন্যা বহান। এই ধরণের দৃষ্টিভঙ্গী সাহিতা এবং রাজ- 
শিতিতে সন্ত্রাসবাদ স্থির সহায়ক । কবি ব! লেখক যদি সামাজিক আবস্থ। 
সচেতনভাবে বুঝে বৈপ্লবিক পথে অগ্রসর ন! হন--তাহলে তার শিল্প সকল মহৎ 
শিল্পের ভিত্তি বাস্তবতাকে ফুটিয়ে তুলতে পারবে না। তাই লেখকদের গণ- 
আন্দোলনের অংশীদার হওয়! দরকার--কেবল তা হলেই ব্যক্তিগত অভিজ্ঞ, 
জল্মাবে এবং চিত্র বাস্তব হবে। কেবল মাত্র এই পথে লেখক বান্তবধর্মী হচ্ছে 
পারেন ৷ নখের বিষয় যে পূর্বোক্ত কবিদের মধ্য কেউ কেউ এই সব বুঝতে 
পারছেন । বর্তমানে তাদের রচনায় যা পাওয়।৷ যাচ্ছে তা হল কেবল তাদের 
গভীর মীনবগ্রীতি এবং পলায়নীবৃত্তির বিরোধিতা । এ'রা ষতই সমাজ পবি- 
বর্তন ও বৈপ্লবিক কাজে-কর্মে অভিজ্ঞ হবেন ততই শিল্পের যূলনীতিগুলিই এদেব 
করায়ত্ব হবে। 

সাজ্জাদ জহীরের এই গ্তবন্ধ ছোট এবং আমি প্রায় সবই সংক্ষেপ কবে 
দিয়েছি। এই প্রবন্ধ সম্পর্কে কৌন মন্তব্য ধরকার আছে বলে মনে করি ন!। 
অন্ন কথায় তিনি লেখকদের 'যে পরিমাণ প্রশংসা করেছেন--তাঁর থেকে অনেক 
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বেশী গঠন হূলক সমালোচনা করেছেন__-এবং সেখানে কোনরূপ গৌজামিক্েব 
-গ্রশুয় দেন নি । 


ইকবালের ফ্যামিজম গ্রীতি 


আলি সর্দার জাফরী কবি ইকবাল সম্পর্কে কয়েকখানি বই-এর সমালোচনা 
প্রসঙ্গে ইক্বালেব কবিজীবনের শেষ অধ্যায়ে প্রতিক্রিয়াশীল অবস্থা বর্ণনা 
করতে গিয়ে তার ফ্যাসিজমপ্রীতির কথা উল্লেখ করেছেন । এই প্রবন্ধ 
আমার আলোচনার পক্ষে বিশেষ জরুরী নয়--কিন্ত সংস্কৃতি আন্দোলনে 
যার! নবাগত_-এমন কি মারা ৯৪৪২ সালের পরে ইকবালের জাতীয়তা- 
বাদ সম্পর্কে নানা মনোমুগ্ধকর প্রবন্ধ কমিউনিষ্ট কাগঞ্জপত্রে পড়েছিলেন-__ 
তারা এই প্রবন্ধ পড়লে অবাক হবেন 'আর ভাববেন যে জাফরীর মত 
বিপ্লবী ও মার্কসবাদী মুসলমানকে ইকবালের জাতীয়তাবাদ মানাতে এবং লীগকে 
তুষ্ট কবার জন্য মুসলিম জাতির আন্মনিয়ন্ত্রাণাধিকার স্বীকার করাতে পি.সি. 
জোশীকে কত বেগ পেতে হয়েছিল । "আমার প্রবন্ধের অকমিউনিষ্ট পাঠক- 
দের এই প্রসঙ্গে একট; খবব জানিয়ে দিতে পারি যে কংগ্রেঘলীগ এক্যের 
জন্য লীগকে রাজী করানোর কাজে .জাশীবাদী নেতৃত্ব যখন লীগের মধ্যকব 
দেশপ্রেমিকতাকে বড কবে তুলতে লাগেন এবং শ্ষে পর্যন্ত মুসলিম জাতির 
আত্মনিয়ঙ্জণাধিকার মানতে শুক করলেন--তখন তার বিরুদ্ধে সব থেকে 
গ্রথম প্রবল প্রতিরোধ সৃষ্টি করেছিলেন কমিউনিষ্ট পার্টির মুসলিম সম্যরা । 
যাক সে প্রসঙ্গ। আপাতত জাফর'র প্রবন্ধে ফিরে আসা যাক। সর্দার 
জাফরী বলেছেন ে মুপলমানদের স্তিমিত গৌরবের মধ্যে ইক্বালের উথান। 
ভারত, 'মাফগানিস্তান, ইরাণ এবং তুরস্কে খিলাফতের পতন ইকৃবালকে পরব 
করে। ইসলামের সংস্কৃতির নবজাগরণের জন্য তিনি ইসলামের গৌরব প্রচাব 
করতে থাকেন । এর জন্য তিনি হিংসা প্রচার করতে থাকেন। অবশ্য তার 
গ্রতীক হচ্ছে ঈগল । শার জীবনের প্রথম দিককার জাতীয়তাবাদ প্যান- 
ইসলামবাদে পরিণত হয় । তিনি ধনতন্ত্বাদের যে সমালোচন1 করেছেন তা 
ইসলামের আদর্শের সঙ্গে তুলনা ক'রে! তিনি নিট্‌সে, সরেল এবং বেদ -এর 
" দর্শন থেকে নিজের মতবাদ পুষ্ট করতে পাকেন | মুসোলিনীর মত ইকবালের কাছেও 
যুদ্ধ প্রয়োজনীয় বলে মনে হয়। বদ্ঘত মুসোলিনীর রোম অভিযানের পর 
ইকবাল তার প্রতি সম্রদ্ধ হয়েছিলেন ৷ এই প্রসঙ্গে সর্দার জারী মূসোলিনী) 
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জাপানের প্রধান মন্ত্রী ও হিটলারের উক্তি উদ্ধৃত করে দেখান ফ্যাশিষ্ট শক্তি. 
কিভাবে মুলিম অধ্যুষিত অঞ্চলগুলিকে সাম্যবাদ রোখার প্রাচীর বানাতে 
চাইছে। সর্দার জাফরী আরো জানান ষে আলিগড় মুসলিম বিশ্বাবিষ্ালয় 
পাজী মতবাদ প্রচারের একটি আড্ডা হয়েছিল ! ইকবাল মুসোলিনীকে প্রশংসা- 
স্চক একটি বাণী পাঠিয়েছিলেন এবং লাহোরের “ইকবাল দিবসে” ইতালির 
কন্সাল মারফৎ অনুরূপ একটি বাণী মুসোলিনীর কাছ থেকে আসে । সর্দার 
জাফরী বলছেন যে ইকবালের এবং তার কবিতা আলোচনা করতে গেলে এই 
ঈগল বিষয় মনে রাখা দরকার | তিনি আরো বলেছেন যে ভারতে অবশ্য ফ্যাসি- 
জমের অর্থ নৈতিক মূল নেই তবু ইউরোপে তাদের সাফল্যের ফলে বিভিন্ন দেশেব 
অসন্তষ্ট লোকেরা ডিক্টেটরদের পক্ষে যাচ্ছে, এটা লক্ষ্য কর! দরকার 

সর্দার জাফরীর এই শেষ লাইনটি অত্যন্ত তাংপর্যপূর্ণ । যুদ্ধ বাধার পর এবং 
জার্মান, ইতালি ও জাপানের কাছে ইংরাজ প্রভৃতিদের পরাজয়ে প্রথম দিকট। 
চিটউলার-প্রীতি এদেশে কি পরিমানে বেড়েছিল তা সকলের মনে আছে। 


১৯৩৮ সালের ২৪শে ও ২৫শে ডিসেম্বর আশুতোব মেমোরিয়াল হলে নিখিল 
ভারত প্রগতি লেখক সংঘের দ্বিতীয় সম্মেলন হর । সম্মেলনে রবীন্দ্রনাথ একটি 
ভাষণ পাঠান। তাতে তিনি কামাল পাশার মৃতু)তে ছুঃখ প্রকাশ করেন এবং 
জানান যে কামালের সাফল্য সমগ্র এশিয়ার জয়ের স্থচনা ৷ প্রাচ্য সংস্কৃতির 
অবনতির কারণ দেখাতে গিয়ে তিনি বলেন যে অতীতের প্রতি মোহ আমাদের 
দ্মাহীন দুঃখ ও অপমানের পক্ষে নিমজ্জিত করেছে এবং কালক্রমে পাশ্চাত্যের 
প্রভাব আমাদের নিজন্ব সভ্যতাকে ধ্বংস করেছে, আমার্দের যে সংস্কৃতি দূর- 
দূরান্তের গ্রামে বিস্তার লাভ করেছিল তার মূলোচ্ছেদ করেছে । বিদেশী 
শিক্ষকদের পদতলে বসে আমাদের ক্রমেই বিশ্বাস জন্মেছে যে আমাদের 
ক্ষমতা ও অজ্ঞতা জন্মগত, এবং মুর্খতার শিকল গলায় পরাই মামাদের 
কপালের লিখন। 

এই সম্মেলনের অভ্যর্থনাসমিতির সভাপতি হিসাবে ডঃ নরেশচন্দ্র সেনগুধ 
এক্টি ভাষণে বলেন ষে প্রগতি বলতে তিনি স্বাধীনতা সম্ভোগের ব্যাপক অধিকার 
মনে করেন। সভ্যতার ইতিহাস স্বাধীনতা বৃদ্ধির ইতিহাস । এই স্বাধীনত%, 
ফ্যাসিজমের হাতে কিভাবে বিপা'গ্রন্ত . হচ্ছে সে কথা বলে তিনি ফ্যাসিজমের- 
বিকদে মানবতার সমস্ত শক্তি সমাবেশ করতে বলেন। 


প্রগতি সাহিত্য ও নবনাট্য আন্দোলনের একদিক | ১২৩ 


সম্মেলনের মভাপতিমওলীতে ডঃ মূল্করাজ আনন্দ, স্ুধীন্্রনাথ দত, বৃদ্ধদেক 
বস্তু, শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় এবং পণ্ডিত স্থুর্শন ছিলেন । 


সন্মেলেনের বক্তৃতা, বিশে করে সভাপতিমগ্ডলীব সভ্যদের বন্তৃতা' 
আলোচনা করার আগে সম্মেলনে প্রস্তাবাবলীর সংক্ষিপ্ত বিবরণ দিই । সন্মে- 
গগনের প্রথম প্রস্তাবে বল! হয়েছিল যে বিদেশী সাম্রাজ্যবাদের অধীনে থাকা 
কালীন ভারতে পরিপূর্ণ পাংস্কাতিক বিকাশ সম্ভব নয়। যেহেতু বৃটিশ শোষণেন' 
জন্য, বুটিশ সাম্রাজ্যবাদের পরিকল্পিত দমন নীতি এবং অবহেলার জন্য ভারতে 
জনসাধারণের বিরাট অংশের নিরক্ষরতা, শিল্পকলায় অবনতি, অন্য দেশেব' 
তুলনায় ভারতীয় সাহিত্যের অনুন্নত অবস্থা, সেহেতু এই সম্মেলন ঘোষণা করছে 
যে যার] সংস্কৃতিকে ভালবাসেন তাঁদের পবিত্র কর্তব্য হচ্ছে যে সব শক্তি এই 
দেশেব জাতীয় মুক্তির জন্য চেষ্টা করছে তাদের পক্ষ গ্রহণ করা এবং সাহিত্যের 
মারফতে, নৈতিক ও বাস্তব সাহাযের দ্বারা ভারতীয় জনগণের স্বাধীনতা 
সংগ্রামকে পুষ্ট কবা। দ্বিতীয় প্রস্তাবে বলা হয়েছিল যে ছুনিয়ার অন্যত্র যেসন 
শিল্পী ও লেখক প্রতিক্রিয়া, ফ্যাগিজম ও সামাজ্যবাদের বিরুদ্ধে লড়াই করছে, 
বিশেষত জার্মানী, স্পেন ও চীনদেশের যেসব ব্যক্তি ও সংগঠন এই সংগ্রামে 
ছুঃপ ভোগ করছে তাদের এই সম্মেলনে অভিনন্দন জানাচ্ছে । এই জন্মেলনের 
মতে সাহিত্য ও শিল্প সমস্ত মানবতার সম্পত্তি এবং একে জন্প্রদায়, জাতি ব। 
“ভাীঁগোলিক সীমানায় বিভক্ত করা যায় না। সমতা, স্বাধীনতা ও শাস্তিব 
ভিত্তিতে ধারা ছুনিযাব্যাপী নতুন সমাজব্যবস্থা গড়ার চেষ্টা নানা প্রতিক 
অবস্থার মধ্যেও করছে, ভারতের প্রগতিশীল লেখকরা তাদের দলে--এব' 
সংস্কৃতির শক্র ফ্যাসিজম ও জঙ্গীবাদের বিপক্ষে । এই সম্মেলন আন্তর্জাতিক 
শান্তি রক্ষার শক্তিকে সাহাষ্য করণে এবং যে মকল জাতীয় আশাআকাজ্জাক 
সাফল] এই শক্তির পক্ষে অন্কুল তাদের সমর্থন করবে । 


তৃতীয় প্রস্তাবে কংগ্রেস মন্ত্রীনভা কতৃক ব্যক্তি-স্বাধীনতা প্রসারের চেষ্টাকে 
অভিনন্দন জানিয়ে বল! হয় যেকোন কোন প্রদেশে ও দেশীয় রাজ্যে বক্তৃতাব 
দাধীনতা নেই এবং ভারত সরকার নানারকম বিধিনিষেধ দিয়ে বিদেশ থেকে 
প্রগতিসাহিত্য আপার পথ কদ্ধ করছে: এর বিরুদ্ধে আন্দোলন করাঁর' 
আহ্বান জানানো! হয়। চতুর্থ প্রন্তাবে প্রার্দেিশিক সরকার ক্রক শিক্ষ: 
বাবস্থায় পরিবর্তন এবং নিরক্ষরতা দূর করার চেষ্টাকে অভিনন্দন জানিয়ে বল. 
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'হয় যে সংস্কৃতি বিষয়ক শিক্ষাকে আত্মনির্ভরশীল বাবস্থার হাতে ছেড়ে দেওয়া 
যেতে পারে না। শিক্ষ। ব্যবস্থার মধ্যে সাম্প্রদায়িকতা এবং প্রতিক্রিয়াশীল 
'আদর্শ প্রয়োগের বিরুদ্ধে প্রাদেশিক সরকারগুলিকে অবহিত থাকতে বলা হয়। 
গুল ও কলেজে প্রগতিশীল পাঠ্যপুস্তক প্রচলনের জন্য যোগ্য বাক্তিদের উপর 
নির্ভর করতে সরকারকে বলা হয়। সার! ভারতের সমস্ত প্রাইমারী স্কুলে 
'হিন্দুস্থানী ভাঘ! শিক্ষা প্রবর্তনের দাবীকে সমথন জানিয়ে এই পরিকল্পনা কাধকরী' 
করার জন্ত যোগা কমিটি গঠনেব ব্াপারে জাতীয় কংগ্রেষকে অনগরোধ 
জানানে। হয়। 


এই সম্মেলনে অধ্যাপক হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় “সংস্কৃতির সংকট” সম্পর্কে 
শন্ৃতা করেন। ক্যাসিজমের দ্বারা সংস্কৃতি কিভাবে বিপন্ন হচ্ছে--তিনি তার 
বর্ণন। করে বলেন যে সকল শিল্পী ও লেখক, শ্রমিক ও কৃষকের পক্ষে--তার: 
অনিবার্ধ সংগ্রামে তাদের শিল্পকলাকে অস্ত হিসাবে বাবহার করার অত্য।বশ্যক 
প্রয়োজনীয়তা অনুভব করবেন । পাঞ্জাবের নবেন্দ্রনাথ “সাহিত্য ও মার্কস- 
বাদ” নামে একটি প্রবন্ধ পাট করেন । ধলরাজ সাহনী (তখন তিনি 
'শাস্থিনিকেতনে ছিলেন ), আলি সদার জাকবী (লক্ষ থেকে ) এবং অক্রেব 
সুন্দর শর্মা বিভিন্ন প্রদেশের জাহিত্যের উপর আলোচনা করেন। তৃতীয় 
অধিবেশনে বুদ্ধদেব বস্থ “আধুনিক বাংলা সাহিতা”, সাজ্জাদ জহীর “সাম্প্রতিক 
ইবপ্লবিক উদ কবিতা”, ডঃ আবদুল আলিম “ভিন্বস্থানীব সমস্যা”, আষেদ আলি 
'“গ্রামের কবি ও ভারতীয় নিপ্রব” এবং সমর সেন “ক্ষয়িষুদের ন্বপক্ষে” প্রবন্ধ 
পাঠ করেন | 


সভাপতিষমগুলীর সদস্তদদের বক্তৃত; এবং পুবোক্ত প্রবন্ধগুলির যশ্তগুলি 
যোগাড় করতে পেরেছি-_-তার থেকে কিছু কিছু উদ্ধৃত করার প্রয়োজন আছে। 
কারণ যে সব প্রস্তাব নেওষা! হয়েছিল 'সগুলি সম্পর্কে কোন রকম বিতণ্ হয় নি 
বা উক্ত প্রস্তাবের ভিত্তিতে কোন সাংগঠনিক সিদ্ধান্তও নেওয়া হয়নি । কিন্তু 
এই সন্দেলনের মারফং বাংলাদেশে এক ধরনের সাহিত্যিক মতাদর্শ বান্ত 
হয়েছিল-_তা শক্র-মিত্র সকলের কাছেই নানাধরনের প্রশ্ন উত্থাপন করেছিল । 
প্রশ্নগুলির গুরুত্ব বেশী করে দেখ। দেয় এই কারণে যে ওয়াকিবহাল মহল জানতে 
-পারছিল যে এ যাবৎ যত সাহিত্য সম্মেলন হয়েছে__তার সঙ্গে এই অম্মেলনেক 
মৌলিক পার্থক্য রয়েছে। সে পার্থকা হচ্ছে এই যে এই সম্মেলন এবং সম্মেলনের 
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উদ্যোক্তারা প্রথম থেকেই জাতীয় মুক্তি আন্দোলনকে সব কিছুর উপরে স্থাপন 
করেছে এবং সেই আন্দোলনকে সাহায্য করা শিল্পী ও সাহিত্যিকদের পবিত্র 
কর্তব্য বলে ঘোষণা করছে এদেশের জনসাধারণের নিরক্ষরতা, শিল্পকলার 
ধনংস, সাহিত্যের অনুন্নত অবস্থা প্রভৃতির জন্য মূলত বৃটিশ সাম্রাজ্যবাদকে দায়ী 
করে এই সম্মেলন বাংলায় সাহিত্য ক্ষেত্রে সর্বপ্রথম সাহিত্যের উন্নতি বৃদ্ছি 
বিচারের নৃতন মানদণ্ড স্থাপন করেছে; সাহিতোর উন্নতির,জন্য “স্থজনশীল 
একক প্রতিভার আকশ্মিক অভ্যুদয়েব” উপর নির্ভর ন। করে সাহিত্যিক ও সাহিত্য- 
রুমিক জনসাধারণের সমবেত ঢেষ্টাব উপর জোর দিয়েছে এবং দেশে ও বিদেশে 
সাহিত্যিকরা কোন্‌ পক্ষ অধলন্গন করবে-_-তারও একটা নির্দেশ দিয়েছে । 
শিল্পবস এবং শিল্প রসিকদেব মধ্যে আলোচনা সীমাবদ্ধ না রেখে শিজ দেশের' 
সামাজিক অবস্থা, অর্থনৈতিক "অবস্থা, সাংস্কৃতিক অবস্থ। এবং এই সব অবস্থার 
সঙ্গে "আন্তর্জাতিক ঘটনাব 'ঘাগাযোগ ওও প্রভাব বিচার করে সাহিত্যিক ও 
শিল্পকলাকে জীবনের এমন একট! বাপক ক্ষেত্রে নিয়ে যাওয়া চেষ্টা করা হচ্ছে 
বাব সঙ্গে 'নাগেকার কোন চেষ্ছার তুলন। মেলে ন। 

অবশ্য অবস্থা অত্যান্ত সময়োপযোগী ছিল । দেশে জাতীয় মুক্তি আন্দোলন 
তখন আবার বুটিশ সামাঁজ্যবাদের সঙ্গে সংগ্রামের আগ্রহে চঞ্চল । এই সম্মেলন 
এঁতিহাসিক ত্রিপুরী কংগ্রেসের চার মাস আগে হয়। এ দেশে বুটিশ সামাজাবাদ 
পূর্ণ ল্বাধীনতায় পরিবর্তে ফছারেশন চাপাবার প্রস্তাব করছে এবং বিদেশে 
মিউনিক প্যাক মারফৎ হিটলাবকে দিয়ে চেকোঞ্জোভাকিয়। অধিকার ও সোভিয়েত 
আক্রমণেব পথ পরিষ্কার করছে । যুদ্ধ আসন্ন এবং এই যুদ্ধে বৃটিশ সামাজাবাদ 
নিজ সামাজ্য রক্ষার খাতিরে হিটলারের পথ প্রশস্ত করছে দেগে ভারতের 
জনসাধারণ ক্ষুব্ধ হয়ে উঠেছিল এবং বুটিশ সাম্রাজোর বিরুদ্ধে সংগ্রাম দাবী 
কবছিল। কংগ্রেসের দক্ষিণপন্থীরা ফেডারেশন গ্রহণে ভিতরে ভিতরে রাজী 
থাকলেও জনমতের অভিব্যক্তি দেখে (পরে গান্ধীজী সমধিত প্রার্থার বিরুদ্ধে 
স্ভাষচন্দ্রের সভাপতি পুনঃ নির্বাচনে ) এই সময় থেকেই নিজেদের অভিসন্ধি 
গোপন রাগার জন্য নাঁনারূপ ছলচাতুরী গ্রহণ করতে থাকে। কাজেই এই 
সময়ে কোন সাহিত্য সম্মেলনে পুৰৌক্ত ধরণের প্রস্তাব গ্রহণ কবা সময়োপযোগী 
এবং অপেক্ষাকৃত সুবিধাজনক ছিল ৷ কারণ এর বিরুদ্ধে যাওয়ার অর্থ ছিল 
_জাতীয়অভিব্ক্তির ও জাতীয় আশ-আঁফাজ্ষার বিরুদ্ধে যাওয়া! 
*ট্রেটসম্যান' 'অবশ্থয প্রকাশ্য বিরোধিতা করেছিল-_কিস্ত তখনকার দিনে কোন 


১৯২৬ | সংস্কৃতির প্রগতি 


সম্মেলনে কমিউনিষ্টরা আছে বলে গালাগালি দেওয়াতে সামাজাবাদী কৌশলের 
ব্যর্থতাই প্রকাশ পেয়েছিল-_কারণ শ্াশ্রাজাবাদী ও দক্ষিণপন্থীদের অনিচ্ছ"- 
সব্বেও কংগ্রেসের মধ্যে কমিউনিষ্টদের সঙ্গে কাজ করার প্রয়োজনীয়তা জাতী 
আন্দোলন সাধারণভাবে মেনে নিয়েছিল . তাই 'এই সম্মেলনের প্রতি যাদ্দের 
যথেঠ উৎসাহ জাগ্রত হয়নি বা যাবা মনে মনে বিরূপ ছিলেন--তার! এই 
সম্মেলনে সাহিত্যের, বিশেধ করে বাংল! সাহিতোর নিজন্ব সমস্যা সম্পর্কে কি 
ধরনের আলোচন] হয় তার উপর লক্ষা রাখছিলেন । 'শনিবারের চিঠি' পত্রিক' 
এই সম্মেলনের আগের মাসের সংখাষ ঠিক এই ধরণের মন্তব্য করে। 
'অমৃতবাজার পত্রিকা এই সম্মেলন প্রসঙ্গে ফ্যাসিজম ও সাম্রাজাবাদনে 
আক্রমণ করে। সত্োন্্রনাথ মদ্ুমদার এই সম্মেলনের অন্যতম উদ্যোক্ত' 
ছিলেন এবং তিনি তখন আনন্দবাজার পত্রিকার সম্পাদক__কাজেই আনন্দবাঙ্ঞাব 
পত্রিকা এই সম্মেলনের পক্ষে যথেষ্ট প্রচার করে। 

কাজেই এই সম্মেলনে সাতিত্য ও শিল্প সম্পরকে যে সকল বিশেষ শালোচন। 
হয়েছিল এবং সেই আশোচনায় “শ কল অংশ আমি যোগাড করতে 
পেরেছি ভাব থেকে কিছু উদ্ধত করব । প্রথমেই জভভাপতিপবিধদ্বে 
অন্যতম সদস্য উঃ মুল্করাঁজ "আনন্দ প্রগতি "লখক আন্দোলনের জন্ম, 
উন্নতি বৃদ্ধি সম্পর্কে বলেন । তিনি জানান 'ম ৯৪৩৫ সালের নভেম্ববে 
লগ্ডনের ডেনমার্ক ট্াটের নানকিং রেস্ট্রোরায় প্রথম ইন্তাহার পড়া হয়। 
এর পিছনে ছিল ১৯৩১ সালের ধনতান্ত্রিক সংকট এবং ভারতে আমাদের 
অশেষ ছুঃখভোগ এবং নাঁন। ধরনের ভতাশ।। দেশে ও বিদেশে এই ধরণের 
সংগঠনের প্রয়োজনীয়তাও অনেকে বোধ করছিলেন । ফলে লগুনের ছোঈ 
ছোট টবঠকে গৃহীত ঘোষণ পত্র ৯৯৩৬ সালের লক্ষৌ সম্মেলনে ভারতের 
শাম কর। লেখকদের একর করতে পেবেছ্ছে এবং ছুনিয়াধাপী সংস্কৃতি রক্ষার 
ফন্টে ভারতের বাহিনী সংগাাব দিক থেকে জন্যতম নুহৎ দল । 


তিনি বলেছেন যে অনেকে মশে করেন? এই মংঘ এমন একটি নতুন 
দল বা গোঠা খাব! সাহিত্যকে বাধাধরা নিয়মে বাধতে চাইছেন বা 
গোঠি আপধিপতা স্থ্টি করতে চাইহেন। শুছুহ গোজাতে আমরা লেখক ও 
পাঠকদের একটি গোটা তৈরী কবেহিপা্ "খানে আমাদের পৃপক ব্যক্তিত্ 
নিয়েও আমর! সমমাদর্শে গৌহাতে উঠা করেছি। সংঘের পাক সভ্যরা 
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অবশ্য প্রশ্ন করেন “প্রগতি সাহিত্া কাকে বলে?” এই প্রসঙ্গে তিনি 
ইংলগ্ডের বার্নার্ড শ, ওয়েলস্‌ এবং গলসওয়ান্দির উদারনৈতিক প্রভাবের ফল 
ইংলগ্ডের সমাজে যে কিভাবে ফলেছে তার উল্লেখ করে বলেন ভারছে 
নৃদ্ধিজীবিরা ছাড়াও ব্ছুলোক এই ধরনের সংগঠন-_ ইউনাইটেড কালচার'ল 
ফ্রন্টের প্রয়োজনীয়তা বোধ করেছেন বলে সংগঠন এত দ্রুত তাতৎপধ্যপূর্ণ 
এবং প্রাণবন্ত হয়েছে। এর পিছনে রয়েছে গত পঁচিশ রছরের ভারতে 
রাজনৈতিক ও সামাজিক ছুরবস্থী ধার মধ্যে থেকে একদল শ্রেণীচযুত বৃদ্ধি- 
জীবি বার হযেছেন যারা সংস্কৃতি সংকটের রূপ দেখে মনে করেছেন__সংস্কৃতিক 
শ্রীবৃদ্ধি করতে হলে জাতীয় মুক্তি সংগ্রামের 'ঘংশীদার হওয়া! দরকার । 
এই জম্ত বিষয়ের গ্রুতি লক্ষা বেগে প্রগতি হলখক সংঘের উদ্দেশ্ত- কি 
বোঝাবাব জন্য একটি উস্তাহাব গকাশিত হয় এবং এখনো পর্যন্ত ঠেই 
ইস্স'ারই এই সংঘের পক্ষে সবচেয়ে সুস্পষ্ট বিবৃতি । 


গত দুই বছর সাঠিত্যক্ষেত্রে ষে সব সৃষ্টি হয়েছে তার থেকে বোক' 
শাঁণে এই উস্তাহারের সারমর্ম সাহিত্িকরা কতখানি হ্বাদয়ঙ্গম কবেছেন । 
এই প্রসঙ্গে ড; আনন্দ বাংল; ও হিন্দৃস্থানী সাহিত্যের সম্পর্কে কিছু প্র 
দেন। ধাংল' সাহিত্যে নতুন আদর্শ ও শিল্পকৌশল সম্পর্কে নরেশচন্দ্র সেনগুপ, 
সধীন্দ্রনাথ দন্ত, নৃদ্ধদেব বস্থু, প্রেমেন্্ মিত্র প্রভৃতির অবদান উল্লেখ 
করে তিনি লেন বাংলা স্থজনশীল সাহিত্যের অপেক্ষাকৃত দীর্ঘকালেব 
এতিহ বহন করছে কাজেই বাংলাতে প্রগতি সাহিত্য সম্পর্কে আলোচ*? 
উচ্চপ্তরে। তিনি এই প্রপর্গে জানান থে ব্রুসেলসে অনুষ্টিত শান্তি কংগ্রেসে 
ভারতীয় বদ্ধিজীবিদের যে বিবুতি পাঠানে। হয় তাতে সবাগ্রে স্বাক্ষর কবেন 
রবীন্দ্রনাথ এবং তিনি শুরু থেকেই প্রগতি লেখক আন্দোলনকে পরামর্শ, শুভেচ্ড. 
ও সক্রিয় সাহাষ্য দিয়ে এসেছেন । এর পর তিনি শুরেক্্রনাথ গোন্বামীর ল্খ। 
"]|্রুতিক বাংল। সাহিতো বিভিন্ন ধারা” প্রবঙ্ধটির জনপ্রিয়তা এবং প্প্রগ্িত” 
গ্রকাশেব উল্লেখ বরেন। 


কিন্ত বাল। দেশের দাহিতে এবং »নাজে মত ও পথের বাস্তব এক্যসাধন 
ঘটাতে এখনে। দেরী আছে এই মন্তব্য কবে ভিশি অধ্যাপক ধূর্তটিপ্রপাদ মুখো- 
পীখ)াথের একটি বই-এর উল্লেখ ধবে বলেন বাংল ধেশের কৃষক ও বুটিশ 
সরকারের মধ্যে অন্তত আঠারো জন মধ্/গুবভোগী থাকার ফলে কস্মোপলিট- 
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নিজমে ( বিশ্বজনীনতা ) দীক্ষিত বাংলার মধ্যবিত্বশ্রেণী বাংলার মাটিতে শিকড় 
গাঁডতে পারছে না! তার মানে অবশ্য এই নন্প যে, বাংলায় কোন তাৎপর্যপূর্ণ 
সাহিত্য সৃষ্টি হয় নি--বহ্কিমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র তার প্রমাণ । তবু 
বাংলার বুর্জোয়াশ্রেণীর দাবী বাঙালী লেখককে এমনি গণ্ডভীবদ্ধ রেখেছে যে 
উত্তর ভারতে যেখানে ইকবাল বা হাফিজ জলন্ধরীর কবিতার বই প্রথম সংস্করণের 
বিশ হাজার বিক্রি হয়--সেখানে বাংল কবিতার বই ছু'শ থেকে পাঁচশ এক 
বছরেও বিক্রী হয় না। 

অবশ্ঠু মূল্করাজ এই সমস্যা তুলে যে উত্তর সঙ্গে সঙ্গে দিয়েছেন তার থেকে 
প্রগতি লেখকরা বিশেষ কোন উপকার পেয়েছেন বলে মনে হয় না । তিনি বলছেন, 
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বাংল! সম্পর্কে ডঃ আনন্দ আবার অধ্যাপক ধূর্জটিপ্রসাদের মত উল্লেখ করে 
বলেন যে সামাজিক অবস্থার জন্য বাংলায় রাজনৈতিক আন্দোলনে ব্যক্তিভিত্তিক 
আনাকিজম্‌ (বৈপ্লবিক অস্ত্রাসবাদ ) এসেছে । কাজেই বাংলার সমাজ পরিবর্তনে 
ও সংগঠনে বাংল! সাহিত্যের দায়িত্ব বা সমস্যা সম্পর্কে চিন্তা করতে হলে 
সামাজিক অবস্থার সম্যক জ্ঞান থাকা দরকার্‌। 
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মূল্করাজ হিন্দি ও হিন্দুস্থানী সাহিত্যের প্রসঙ্গে বলেন, কথ! দিয়ে কথা 
মেলানোর যুগ অতিক্রম করে এই সাহিত্য বিষয়বস্ত ও ছন্দে বৈপ্লবিক রীতি অনু- 
সরণ করছে ৷ এই প্রসঙ্গে তিনি হাফিজ জলন্ধরী, জোশ মলিহাবাদী, মজাজ, 
তসীর ও ফয়েজ আহমদের নাম উল্লেখ করেন। এলাহাবাদে হিন্দস্থানী 
সম্মেলনে সৈয়দ মুত্তালবী উত্তর ভারতের কৃষকদের রচিত গানে বৈপ্লবিক ভাবধারা 
সম্পর্কে ষে প্রবন্ধ পাঠ করেন এবং মিঃ ত্রিপাঠি হিন্দি লোকসংগীতের যে বিরাট 
সঞ্চয়ন প্রকাশ করেন শ্রীযুক্ত আনন্দ তার উল্লেখ করেন। তিনি জানান যে ১৯৩৮ 
সালে দিল্লীর নিকটস্থ ফরিদাবাদে গ্রাম্য কবিদের সম্মেলন হয়েছিল এবং বোম্বাই 
ও কানপুরে মজুর কবিদের মুশায়ের হয় । এই সব উদাহরণ থেকে তিনি 
আশা করেন যে জাতীয় মুক্তি সংগ্রামে কবিতা গুরুত্বপূর্ণ অংশ গ্রহণ করবে । 
এই সব গ্রাম্যকবি ও মজুরকবি সম্মেলন থেকে মধ্যবিত্ত লেখকরা জনগণের 

গ্রামের অভিজ্ঞতায় শিক্ষা পাবেন এবং গ্রাম্য কবি ও মজুর কবিদিগকে কবিতার 

জটিল কলা-কৌশল অম্পর্কে শিক্ষ। দেবেন__-এই আশাও তিনি প্রকাশ করেন। 
হিন্দৃস্থানী গছ্য সাহিত্য সম্পর্কে তিনি আমেদ আলি, সাজ্জাদ জহীর, আলি 
সর্দার জাফরী, হায়াৎউল্লা আনসারী, রসিদ জাহান, বেণীপুবী, যুগোল কিশোর 
প্রভৃতির উল্লেখ ক'রে বলেন যে এদের রচনাগুণের চুলচেরা বিচার না করেও এ 
কথ। বলা যায় যে এ রা নতুন সাহিত্যের জন্মগ্রহণে সাহায্য করছেন । 

ভারতের লেখকদের গুরুদাঘ্িত্ব ও বাধাবিপত্তির কথা উল্লেখ করে শ্রীযুক্ত 
আনন্দ বলেছেন £ 
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এর অর্থ এই নয় যে, স্জনশীল প্রতিভার উপর কোন নিয়ন্ত্রণ থাকবে না, 
কোন সমালোচনা চলবে নাঁ। এর অর্থ এই যে ভাববাদী, ব্যক্তিভিত্তিক বুর্জোয়। 
ধারনার বশব্তাঁ বা ব্যক্তির ভাল লাগা ন। লাগার মানদণ্ডে পরিবর্তে সামাজিক 
বাস্তবতার মানদণ্ড প্রয়োগ করা হবে। এই প্রসঙ্গে ডঃ আনন্দ, মার্সের বিখ্যাত 
উক্তি,_-“"জীবনধারণের বাস্তব উপকরণগুলির উৎপাদন পদ্ধতি সমগ্র সামাজিক, 
রাজনৈতিক ও মানস জীবনের প্রক্রিয়াকে প্রভাবাম্থিত করে--” উদ্ধৃত্ত করে 
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বলেছেন যে এই যুক্তি আজকাল অনেকেই মানেন কিন্ত কিছু কিছু সমাজ- 
তাত্বিক এই যুক্তিকে এমন যাস্ত্রিক ভাবে গ্রয়োগ করেন যার ফলে প্রতিক্রিয়ায় 
স্তবিধা হয়__কাজেই আমাদের সরল সমীকরণও উত্তেজনাবাদের বিরুদ্ধে সজাগ 
থাকতে হবে। 

এর পর তিনি সাহিত্যের সামাজিক বিশ্লেষণ কাকে বলে তা” মাক্সের পুবোক্ত 
উক্তির সাহায্যে সংক্ষেপে বোঝাবার চেষ্টা করেন এবং বাল্জাক ও টলষ্টয় জম্পর্কে 
মার্কস্‌ ও লেলিনের উক্তির উল্লেখ করেন ৷ যে সব নিস্পুহ বুদ্ধিজীবী ও সৌখিন 
সমালোচকরা মনে করেন যে এই ধরণের সমালোচনার দ্বারা সাময়িক-সামাজিক 
প্রয়োজনের কাছে সত্য, শিব ও সুন্দরের মানদও বজিত হচ্ছে, তাদের উদ্দেশ 
করে শ্রীযুক্ত আনন্দ বলেন ষে প্রকৃতপক্ষে চিরাচরিত মূল্যগুলিকে ফ্যাশিজমের 
হাত থেকে বীচাবার জন্য সংগঠিত বামপন্থী দলগুলিই আজ চেষ্টা করছে । তাই 
বেন্দা ও রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের মত উদারনৈতিকরা আজ সংস্কৃতি রক্ষার 
সংগ্রামে বামপন্থীদের সঙ্গে যুক্ত হচ্ছেন। শ্রীযুক্ত আনন্দ বলেন চিরাচরিত মুল্য 
আমাদের হাতে নষ্ট হতে পারে এই ধারণার উৎস হচ্ছে ব্যক্তি-স্বাতগ্্রবাদী ও 
অহংবাদী যারা সমাজবহিভ্তত লোক। এই প্রসঙ্গে তিনি গফির “একজন 
বুদ্ধিজীবীর প্রশ্নের জবাব' প্রবন্ধ থেকে উদ্ধৃতি দিয়ে বলেন, “[ূ ০ 06] 00 
15117661019 002 010 ৮৪101555 00০ 581017791 ৬৪10255 50 01826 6176৮ 
1025 00006 €0 0০ 1:2£91060. 1006 5016]5 95 21901906 10065 0] 
21705 17) 00617561৬65 1000 1219060 €0 006 16001101001005 01 006 
০178151016 90০19 €0 10101) 9০ 0210175 81)0 ড/1)101) ভাত 5০০0 
10160০1 00 68105101170) 01020 0065 1001 11691) 0102 5৮০ 192৮2. 170 
0001:815.” আমাদের প্রগতি লেখক সংঘ হবে ভারতীয় বুদ্ধিজীবীদের জঙ্থা 
এমন একটা সংগঠন যেখানে নানাবিধ দার্শনিক, ধর্মনৈতিক এবং সাংস্কৃতিক 
বিশ্বাস নিয়েও লেখাকে আমাদের পুরাতন সংস্কৃতি রক্ষা এবং অতীতের উপযুক্ত 
সমালোচনার দ্বার। নৃতন সংস্কৃতি গড়ার কাজে একত্র হতে পারবেন । এই সংঘে 
পণ্ডিত, কবি, ওপন্তাসিক, প্রবন্ধকার এবং সাধারণ পাঠক এক্যবদ্ধ ভাবে গণ- 
তান্ত্রিক আদর্শ ও ভারতের অর্থ নৈতিক, রাজনৈতিক ও সংস্কৃতির স্বাধীনতার অন্ত 
লড়বেন। অত্যাচারিত দেশের লেখক আমর! এই যুদ্ধে ধনতন্ত্রের ধ্বংস দেখেছি । 
ধীর্ঘকাল আমাদের দেশ দখলকারীর হাতে থাকার ফলে যুদ্ধ ও পরাধীনতার মর্ম 
আমরা বুঝেছি, নতুন সমাজ গঠনের তাগিদ আমর! বোধ করেছি, কাজেই 


প্রগতি সাহিত্য ও নবনাট্য আন্দোলনের একদিক / ১৩১ 


আমাদের সব কিছু বিশ্বাসকে বৈজ্ঞানিক ও বাস্তব দৃষ্টি দিয়ে যাচাই করতে হবে 
এবং তার জন্যই এঁক্যের প্রয়োজনীয়তাও বেশী। মেকলের শিক্ষায় আমরা 
, জেনেছিলাম যে আমাদের পুবাতন সংস্কৃতি আবর্জনার স্তপে ফেলে দেওয়ার বস্তু 
এবং এখন আমাদের সরকারী স্ুত্রে বলা হচ্ছে যে আমাদের সংস্কৃতি এত বড় যে 
বাইরের ধাক্কা তাকে কিছুই করতে সাহস পারবে না। 

চীন ও স্পেনের অবস্থা দৃষ্টান্তে এবং আমাদের জাতীয় অস্তিত্বের উপর দেড়শ 
বছর ধরে ক্রমাগত আঘাতের পর আঘাত এসে দাসত্বের স্থায়িত্ব বাড়াচ্ছে বলে 
আজ সমস্ত সাংস্কৃতিক কাদের এঁক্য অত্যাবশ্যক । ভারতের সাংস্কৃতিক 
পুনরুজ্জীবনের জন্য সাংস্কৃতিক শক্তির সমাবেশ প্রাথমিক প্রয়োজন । কেবল 
দেশের ঘটনাবলী নয় বিদেশেব ঘটনাবলী ও আমাদের উপর এই ধরণের 
দাবী জানাচ্ছে । এই প্রসঙ্গে তিনি প্যারিসস্থ আস্তর্জীতিক লেখক সংঘ 
এবং তার শাখা হিসাবে আমেরিকা ও চীনের লেখক সংঘ গঠনের কথা উল্লেখ 
করেন। আন্তর্জাতিক সংগঠনের প্যারিস, লগ্ডন ও মাব্রিদ সম্মেলনের কথা 
উল্লেখ করে বলেন যে লগ্ুন কংগ্রেসে বিশ্বংস্কৃতির উপর যে এনসাইক্লোপিডিয়া 
প্রকাশ করার কথ। হয়েছিল, স্পেনে ফ্যাশিজমের আক্রমণে সে ব্যবস্থা বানচাল 
হয়ে যায় এবং সংগঠন স্পেনের পক্ষে গণতান্ত্রিক শক্তি সমবেত করতে চেষ্টা 
করেন। ফলে বহু লেখকের অনেক কিছু সংস্কার ভেঙ্গে যায়, বহু লেখক স্পেনের 
বণক্ষেত্রে গণতন্ত্রের জন্য প্রাণ দেন। ভারতীয় প্রগতি লেখক সংঘের অন্যতম 
সদন পণ্ডিত নেহেরু গণতান্ত্রিক স্পেনের রণক্ষেত্র পরিদর্শন করেন । জার্মানী 
থেকে টমাসম্যান, আইনস্টাইন ও ফ্রয়েডের নির্বাসন, পুথিপত্র আগুনে নিক্ষেপ 
প্রভৃতি ঘটনা লেখকদের ইটালী, জার্মানী ও জাপান সম্পর্কে অনেক মোহ দূর 
করে। অবশ্য ভারতীয় লেখকদের কাছে এসব অভিজ্ঞতা সাম্রাজাবাদ অনেকদিন 
থেকেই দিয়ে এসেছে । তবু দুনিয়ায় বর্তমান অবস্থায় আমাদের ভূমিকা পরি- 
পূর্ণভাবে গ্রহণে করতে হলে আমাদের কয়েকটি দায়িত্ব পালন করতে হবে । 
প্রথম হচ্ছে : ঠিক সাধারণ রাজনৈতিক লোকের মত দৈনন্দিন কাজের মধ্য 
দিয়ে রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক স্বাধীনতা অর্জনের আন্দোলনে অগ্রণী অংশের 
সহভাগী হতে হবে। এর জন্য শক্তিশালী সাংবার্দিকতার মারফতে লেখকের 
দক্ষতা কাজে লাগবে । এতে কেবল লেখকের দক্ষতা বৃদ্ধি পাবে তাই নয় লেখক 
বাস্তব জীবনের সঙ্গে পরিচিত হবেন, সংক্ষেপে ও শক্তিশালী ভাষায় বলবার 
“শিক্ষা পাবেন এবং কুহেলিকাপূর্ণ চিন্তাধারার পরিবর্তে জনসাধারণের প্ররুত 


১৩২ / সংস্কৃতির প্রগতি 


জাতীয় ও সামাজিক সমস্যার সমাধানের জরুরী দাবীর সামনে লেখককে বারবার 
উপস্থিত হতে হবে । 

দ্বিতীয়ত আমাদের অতীত সংস্কৃতির এঁতিহকে সাআজ্যবাদী কুৎ্সার হাত, 
থেকে রক্ষা করা এবং প্রতিক্রিয়াশীলদের দ্বারা অপব্যবহারে বাধা! দেবার ব্যবস্থা 
করতে হবে। সামন্তত্্ বজায় আছে বলে এই দেশীয় প্রতিক্রিয়ার প্রভাব 

ংকীর্ণ জাতীয়তাবাদ, পুরাতনকে বাচিয়ে তোলা, পৌরহিত্যবাদ, ও গোঁড়ামীর 

মধ্যে প্রকাশ পায়। প্রগতি লেখককে এই সকল অবস্থা বুঝে এর বিরুদ্ধে লড়তে 
হবে। তৃতীয়ত, শিল্পকলাকে জনপ্রিয় করার সমস্যা ভারতীয় লেখকদের সমাধান 
করতেই হবে । এ দেশের শাসকরা ইচ্ছে করে দেশের বিরাট অংশকে অজ্ঞ করে 
রেখেছে। কাজেই লেখককে নজর রাখতে হবে সেই সব উপায়ের উপর যাঁর' 
দ্বারা জনসাধারণের শিক্ষার মান উন্নত করা যায়। শ্রীযুক্ত আনন্দ এর জন্য 
মফস্বলে লাইব্রেরী, বইয়ের দোকান, কংগ্রেস ও ছাত্র আন্দোলন মারফত শিক্ষার 
প্রচার এবং হিন্দুস্থানী রোমান অক্ষরে প্রবর্তন করার উপায় নির্দেশ করেন। 

তিনি অবশ্ত সোভিয়েট রাশিয়ার উল্লেখ করে গুজরাটি, বাংলা, তামিল, 
মারাঠি, পাঞ্জাবী ও পুস্ত ভাষার উন্নতির উপর জোর দেন । এ ছাড়া ডকুমেণ্টাবী 
ফিল্ম, ব্যবসায়ী পরিচালিত ফিল্ম, বেতার এবং সরকারী শিক্ষা ব্যবস্থা (জাকির 
হোসেন ব্যবস্থা ) মারফং শিক্ষা প্রসারের আন্দোলনে লেখককে যোগ দেবার কথা 
বলেন । শ্রীযুক্ত আনন্দ শেষ প্যারায় বলেন £ 7710৩ 09915 06 10911010 90 & 
10201010981] 00]0010 010. 0109 02015 0: 00217095050 07811005055 
1906 11) 005 1:29116195 01 0102 10155216) 19 600 01015 ৬৮৪. 105 
ঘ/1)101) ০ আ1]] [96 001 001906 20701750025 চ1:10515 01 006 
0110 100 210 180176 ভা) 05 00০ 010621:250 50005510 112 
1150015৯ 00০ 50:05516 01 006 0600195 ০01 00০ ভ্য0110 25911756 
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2170 211 00761 20100 ৮7100120050 00 1০6 602 19০৬7 9180900 ০0 
112 £0]0 001:50105 11060 0001০.) 

শ্রীযুক্ত আনন্দ এই বক্তৃতায় করেকটি জায়গায় অস্পষ্ট কথা বল্লেও মোটামুটি. 
ভারতীয় প্রগতি লেখকসংঘ সম্পর্কে এবং ভারতীয় লেখকদের আগু কর্তব্য 
সম্পর্কে সঠিক কথাই বলেছেন ! ' কি উদ্দেশ্ট নিয়ে এবং কি কর্মপদ্ধতি নিয়ে কাল- 
চাঁরাল ইউনাইটেড ফ্রণ্ট গড়তে হবে সে জম্পর্কে তিনি কোন ভ্রান্ত ধারণার সৃষ্টি: 


প্রগতি সাহিত্য ও নবনাট্য আন্দোলনের একদিক / ১৩৩ 


নহওয়ার সুযোগ দেন নি। তিনি ভারতের বিভিন্ন প্রদ্দেশের নিজস্ব সাংস্কৃতিক 
-সমস্তা সম্পর্কে ভালরকম ওয়াকিবহাল না হয়েও ( অনেক সময় ভূল খবর রেখেও ) 
'লাধারণভাবে ভারতের সাহিত্য ও সাহিত্যিকদের সমস্যা তুলে ধরেছেন এবং 
নতুনভাবে সেগুলি সমাধান করার জন্য সাহিত্যিক ও পাঠকদের কাছে আস্তরিক 
আবেদন জানিয়েছেন । আমর! পরে দেখতে পাব যে এই সম্মেলন সম্পর্কে যারা! 
নানা বিরুদ্ধ মত প্রকাশ করেছেন-_-তার! শ্রাআনন্দের বক্তৃতার প্রকাশ্য সম 
লোচনা করতে সাহস পাননি । কারণ শ্রীআনন্দের আবেদনের মুধ্যে সাহিত্য ও 
সাহিত্যিকদের কাছে সমগ্র জাতির সংগ্রামশীল চেতনার দাবী ছিল-_যার বিপক্ষে 
সোজান্্রজি দ্াড়ানে! সে যুগে প্রত্যক্ষ বুটিশ ভক্ত ছাড়া আর কারো পক্ষে সম্ভব 
ছিল না । কাজেই এই সম্মেলনকে আক্রমণ করার জন্য প্রথমে এর দুর্ববল অংশের 


উপর আক্রমণ করে পরে মুল্করাজের মূল বক্তব্যকে অপ্রত্যক্ষ ভাবে আক্রমণ 
করা হয়। 


১৩৪৫ (১৯৩৯) জালের মাঘ মাসের, “শনিবারের চিঠিতে সজনী- 
কান্তের দল প্রচলিত সমালোচনার নুরে মৌলিক প্রশ্ন তোলেন“ কিন্তু 
মূলেই গলদ । রামায়ণ, মহাভারত, কালিদাস, সেক্সপীয়র, নিউটন, কীট্স্‌, 
'ডিকেন্স, ডষ্টযভস্কি, রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য জানি- প্রগতি সাহিত্য কি? 
মানব সভ্যতার সঙ্গে সঙ্গে যাহার গতিপরিণতি, সেই সাহিত্যের স্বতন্ত্র 
বিশেষণ কেন? এমন কোন সাহিত্য কি আছে, যাহার গতি বিপরীত 
দিকে? শোনা যাঁয়, পৃথিবীর বহু সাহিত্যিক সময়ের অগ্রগামী ছিলেন 
এবং হয়ত এখনো! আছেন, কিন্ত পশ্চাদগামী সাহিত্যের কথা তো শুনি 
নীই। সাহিত্যের এমন মাপকাঠি কি স্থষ্টি হইয়াছে, যদ্ধারা প্রমথ চৌধুরী, রাজ- 
শেখর বসু, নজরুল ইসলাম, বুদ্ধদেব বন্থ ও সমর সেনকে এক নিঃশ্বাসে 
মাপা যায়? গোশ্বামী-মজুমদারের ( স্বরেজ্জনাথ গোস্বামী ও জত্যেন্্নাথ 
'মজুমদার ) নেতৃত্ব দৃষ্টে মনে হয় আপ্রাণ পরিস্থিতির স্বার্থেই যেন প্রগতি 
সাহিত্যের যোগ । অথব৷ প্রগতি সাহিত্য কুলি-মজুর ক্ষেপাইবার সাহিত্য ? 
সাহিত্য নিভৃত জাধনা এবং নিশ্চিন্ত অবসর বিনোদনের সঙ্গী । ইহার গতি 
"আছে প্রগতি নাই। দল বাঁধিয়া পতাক1 উড়াইয়া ইন্কিলাব জিন্দাবাদ 
মন্ত্রে সাহিত্যকে বাধা যায় না, অন্তত এতদিন যায় নাই 1” 

এঁ- একই সংখ্যায় শ্রীরামানন্দ চট্টোপাধ্যায়ের পুত্র অশোক চট্টোপাধ্যায় 
'লিখলেন :₹_-“ সম্প্রতি একটি আধুনিক সাহিত্যিক সভায় তাহার পাঞ্জাবী 
সভাপতি (ডঃ আনন্দ) বলিয়াছেন যে, স্মাধুনিক লেখকের কাজ হইতেছে 


১৩৪ | সংস্কৃতির প্রগতি 


প্রাচীন সভ্যতার ধংসাবশেষ হইতে গঠিত নৃতন- সভ্যতার বানীরূপেই আধু- 
নিক সাহিত্যকে বর্তমানের বাস্তব পারিপার্শিকতার মধ্যেই শিকড় গাড়িস়' 
সাজাইয়া তোলা ! এই আদণেস সহিত আমাদের বিরোধ নাই। আপত্তি 
শুধু তথাকথিত আধুনিক লেখকদের এই আদর্শের মৌলিকত্বে হস্তারোপ 
করায় এবং তাহাদের অধিকাংশের অক্ষম গ্রচেষ্টার জোর গলায় মাহাত্ম্য গ্রচার 
*৯*৯, সাধারণ মানুষকে কাল্পনিক বিচিত্রায় সাজ্ঞাইয়া যাহারা আধুনিকতা প্রচার 
করেন-_তাহারা উপকথার লেখক অপেক্ষা চিন্তারক্ষেত্রে উচ্চস্থান পাইতে 
পারেন না" *"নিখিল ভারত ট্রেড ইউনিয়ন কংগ্রেসে প্রোপাগাগ্ডার আসরে 
সে সাহিত্যের আদর হইতে পারে__কিস্ত সত্য, ভাব ও রসের আসরে, 
স্থান কোথায় ?” 

এছাড়া বুদ্ধদেব বন্ুর বক্তৃতা এদের আক্রমণের লক্ষ্য হয়েছিল । বুদ্ধদেব 
বাবু তার বক্তৃতায় রবীন্দ্রযু্গ অতীত হয়েছে বলে ঘোষণা করেন এবং 
বলেন যদিও তাদের লেখা বাংলাদেশ গ্রহণ করছে নাঁকিস্ত ভবিষ্যৎ 
তাদের পক্ষে । 

পপূর্বাশা” কাগজ এ সালে পৌষ সংখায় লেখে প্রগতি লেখক সম্মেলনের 
বক্তৃতায় বুদ্ধদেব বাবু তাদের সাহিত্যের দারিদ্র্য সম্পর্কে অন্ধ থেকে এই 
আক্ষেপ করেন যে তাদের সাহিতা বহুল প্রসারলাভ করছে না" বুদ্ধদেব 
বাবু প্রগতি আন্দোলনকে আপন সাহিত্য প্রচারের অস্ত্র হিসাবে ব্যবহার 
করেই নিরস্ত নন। তার “কবিতা” কাগজের একদল বন্ধুকে সঙ্গে নিতে চান। 
সময়ের মাপকাঠি হাতে নিয়ে যি বুদ্ধদেববাবু “রবীন্দ্রনষ্ঠ যুগ অতীত হয়েছে" বলে 
থাকেন তবে তার সেই শিশু সুলভ যথার্থবাদিতা৷ উপহাসেরও অযোগ্য |” 

কিন্তু “শনিবারের চিঠি” আরও এক ধাপ এগিয়ে গিয়ে বুদ্ধদেবের বক্তৃতার 
একটি উদ্ধৃতি দিল £ “176 07010610060? 05176 ! 1012 030100170 0£ 
৫068116 ! 66 11017) আ1)০ 01029 1010 606 07910, 91121] ৪912) 101 
0000 00 21001027005 1055 11) (102 32016 51080055০01 1101 
01791071921” এর মন্তব্যে “শনিবারের চিঠি" লেখে £ “যে ধরণের প্রগতিবাদের 
দম্ভ ইহারা করিয়া থাকে তাহাতে তত্বগত প্রগতিও নাঁই-_কালের 
প্রবহমানতাকেই কারধতঃ ইহার! অস্বীকার করে৷ ইহাদের কণ্ঠম্বর কি মানুষের 
সার্বজনীন মন্তত্যত্ব ও বৃহত্তর ছন্দে ' স্পন্দিত হইতেছে ?'""অতএব দল গড়িলেই 
কোন কিছুর প্রাধান্য প্রমাণিত হয় না-_সাহিত্যের ক্ষেত্রে নানা স্থানে শাখা- 


প্রগতি সাহিত্য ও নবনাট্য আন্দোলনের একদিক | ১৩৫ 


প্রশাখা স্থাপন করিয়া একট] “নিধিল' উদ্দেশ্ট। সাহিতোর দিক দিয়। সং বা 
তা নহে। যাহারা অস্তবে ধর্মহীন, আধুণিক যুগের অহম-মদমত্ততায় যাহারা 
প্রাণেব র্যা হারাইয়াছে, যাহার! মৃত্যাকেই মোক্ষ জানিয়া চিরকালের উপর 
ক্ষণকালকে আসন দিয়াছে এবং সর্বশেষে যাহারা বিকৃত দেহ-মনের আ্াযু- 
দৌর্বলাকেই প্রজ্ঞা ও প্রতিভাব নিদান বলিয়া স্থির করিয়াছে তাহারাই এই 
প্রগতির ধূয়। তুলিয়া সাহিত্যকে বিকার গ্রস্ত করিতেছে ।” 

হীরেনবাবৃদের চেষ্টায় মার্কসবাদী সংস্কৃতি আন্দোলন গডার প্রথম যুগে 
এমনিভাবে মতাদর্শের সংগ্রাম শুরু হয । আমি আগেই বলেছি যে ভারতেব 
সংস্কৃতি ক্ষেত্রে মার্কসবাদের প্রয়োগ সম্পর্কে যাস্ত্িক দৃষ্টিতঙ্গীর জন্য এবং গোটা 
মার্কসবাদী আন্দোলনে সংস্কৃতি বিষয়ক ক্রিয়াকর্মে কোন অভিজ্ঞতা না থাকায় 
ঘোষণা ও সংগঠনে নানা দূর্বলতা প্রবেশ করে। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ শুরু হওয়া 
প্রাক্কালে রুশ-জার্মান অনাক্রমণচূক্তি এবং বুটিশ বিরোধী সংগ্রামের প্রশ্নে 
জাতীয় যৃক্তফন্টে যে ভাঙন স্থাষ্টি হয় তার প্রতিক্রিয়া প্রগতি লেখক সংঘের 
উপরও পড়েছিল । সর্বভারতীয় ক্ষেত্রে প্রগতি লেখক সংদের কাজ প্রায় বন্ধ 
ভলেও বাংলায় তরুণ মার্কসবাদী গোষ্ঠী “অগ্রণী” ও পরে “অরণি” কাগজেব 
মাধামে বুদ্ধদেব গোঠীর বিরুদ্ধে মার্কপবাদী দৃষ্টি কোণ থেকে আক্রমণ সুরু কবে, 
যাঁর গুবোভাগে ছিলেন বিনয় ঘোষ, স্বর্ণকমল ভট্টাচার্য, স্থববোধ চৌধুরী ও সরোজ 
দন্ধু। অধ্যাপক গোপাল হালদারও আমাদের পক্ষে ছিলেন । আমার যতদূর 
মনে পড়ে তাদের সম্পার্চিত “নব পর্যায় ভারতে আমি প্রথমে একটি প্রবন্ধ 
লিখি এবং তারপর সরোজ দত্ত ও বিনয় ঘোষ “অগ্রণী”, “আনন্দবাজার' 


প্রভৃতিতে কযেকটি প্রবন্ধ লেখেন । বিনয় বাবুর প্রবন্ধগুলি ছুটি বই-এর আকারে 
প্রকাশিত হয় । অগ্রণী" কাগজে সমর সেনের [0 0০0০৩ 0 06080575০৩ 
( ক্ষয়িষণতার স্বপক্ষে ) প্রবন্ধের কঠোর সমালোচনা! সরোজ দত্ত করেন । গোপাল 
হালদারের “একদা” উপন্যাদের আলোচনা প্রসঙ্গে অধ্যাপক স্বোধ চৌধুরী, 
বদ্ধদেব বসুর “শিষ্ণ সর্বস্বতা'র মুখোন খুলে দেন। তাছাডা সুবোধ ঘোষকে 
নিয়ে তরুণ গ্রপের উৎসাহ বুদ্ধদেব গোষ্ঠীর ভালো লাগেনি । ফলে হীরেন 
বাবুর বিরত বোধ করতে লাগলেন তরুণদলের উগ্রতা দেখে । শেদ পধস্ত 
এই বিবোধের একট। আপোষরফা হল ফ্যাসিষ্ট বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘের 
ভিতর দিয়ে যখন স্থবোধ ঘোষ চলে গেলেন এবং সরোজ দত্ত ও বিনয় ঘোদের 
চেষ্টায় তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় এলেন। শরণ মার্কসবাদীর1 যে একেবারেই 
নিলি ছিলেন তা আমি বলছি না । 

অগ্রণী [ লোষ্ট-_-কার্তিক ]--১৩৫৮ সাল। 


কৃষক পম্গ্তা ও রামমোহন রায় 


জমিদারী প্রথার উচ্ছেদ এবং জমির স্বত্ব নিয়ে আজকাল বুদ্ধিজীবীদের 
আলোচন1 চলছে । চীনের ভূমিসমস্যা সমাধানের সাফল্যে এদেশেও নৃতন 
করে এই সমস্তা! ভেবে দেখার প্রয়োজনীয়তাই সকলে বোধ করছেন। বস্তুতঃ 
এই সমস্তা নিয়ে আলোচন। এদেশের চিন্তানায়করা অনেক দিন ধরেই করেছেন 
এবং আজ যে সমাধানের কথা বলা হচ্ছে তার আশে পাশে তারা অনেকদিন 
ধরেই ঘুরেছেন; কিন্তু এদেশের বাস্তব অবস্থার জন্য এবং সেই অবস্থার সঙ্গে 
তাদের নিজেদের জীবন যাত্রার পদ্ধতি ও চিন্তাধারা জড়িত থাকায় তাবা ঠিক 
আজকের সমাধানের সঙ্গত কারণেই পৌঁছাতে পারেন নি। 

জাতীয়তাবাদী মহলে রাজা রামমোহন রায়কে বর্তমান ভারতের জনক বলা 
হয়। মার্ঝবাদী মহলে তাকে বুর্জোয়া! জাতীয় আন্দোলনের অগ্রদূত বলা হয়। 
বন্তত; আজকে ভারত যে ধরণের ডমিনিয়ান ্েটাস মার্কা স্বাধীনতা পেম্সেছে 
৯২০ বছর আগে রামমোহন ঠিক তাই দাবী করেছিলেন । ধর্মনিরপেক্ষ শিক্ষা, 
ইংরেজের সাহায্যে এদেশের শিল্প বাণিজ্যের প্রসার, মধ্যযুগীয় বর্বরতার অবসান 
চেষ্টা প্রভৃতি আজ যে সব বুর্জোয়৷ গণতান্ত্রিক বিকাশের সামান্ত লক্ষণ এদেশে 
দেখ! যায় তার সব কিছুরই দাবী তিনি করেন। কাজেই তিনি ভারতের ভূমি 
ব্যবস্থা সম্পর্কে যা বলে গেছেন-- তা" আজ বিবেচনার যোগ্য | 

রামমোহন ইজারাদারদের বংশে জন্মগ্রহণ করেন এবং নিজে ইঠ্ট ইত্ডিয়া 
কোম্পানীর কালেকটরীতে প্রায় ১৩ বছর দেওয়ানী করেন। এই দেওয়ানী কাজে 
রামমোহনকে বিভিন্ন জেলার সমস্ত জমি জরিপ করে চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের রাজস্ব 
নিদ্ধারণ করে দিতে হ'ত । ১৩ বছরের কাজে তিনি লক্ষাধিক টাকা সঞ্চয় করেন 
এবং তাঁর জীবনীকাররা বলেছেন যে তিনি ঘুষ না নিলেও ন্যাঁষ্য উপরি" নিয়ে 
এই অর্থ সঞ্চয় করেছেন। সে যাইহোক রামমোহনের অধিকাংশ বন্ধু ও সহকমাঁ 
ছিলেন লর্ড” কর্ণওয়ালিশের তৈরী চিরস্থায়ী বন্দোবস্তে স্থষ্টজমিদার । এদের 
মধ্যে দ্বারকানাথ ঠাকুর, তেলেনীপাড়ার অন্নদাপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায়, টাকীর 
কালীনাথ রাক্স প্রভৃতির নাম কর যেতে পারে । 


তৎকালীন ভারতের অবস্থ! 


রামমোহনকে বিচার করতে হলে তার সমসাময়িক দেশের অবস্থা ভেবে 
দেখতে হবে। মুপলমান রাজত্ব পতনের যুগে তিনি জন্মেছিলেন । একদিকে 
সেই শাসনের চরম দুরবস্থা যেমন তিনি দেখেছিলেন_-তেমনি দেখেছিলেন ইষ্ট- 
ইত্ডিয়া কোম্পানীর একচেটিয়া লুন এবং কোম্পানীর বিরুদ্ধে স্বাধীন ব্যবসার 
পক্ষপাতি বুটিশদের প্রবল প্রতিরোধ । বস্তুতঃ রামমোহনের পরিণত বয়সে 
কোম্পানীর বিরুদ্ধে লড়াইয়ে স্বাধীন ব্যবসায়ীর! জয়ী হয়। রামমোহন জানতেন 
যে মুগিদকুলি খা বাংলায় যে ধরণের ভূমি ব্যবস্থা প্রবর্তন করেন, ল্” 
কর্ণওয়ালিশ সেই ব্যবস্থাই সামান্য রদ বদল করে চিরস্থায়ী বন্দোবত্যেব স্থষ্টি 
করেন। তিনি এও জানতেন যে কোম্পানী প্রত্যক্ষ ভাবে অথবা অস্থায়ী 
জমিদারী প্রথার মারফৎ এদেশের সমস্ত অর্থ লুণ্ঠন করে নিয়ে যাচ্ছে তাদের 
ব্যবসার মূলধন সঞ্চয়ের তাগিদে । ফলে এদেশে বারবার ছুর্তিক্ষ হচ্ছে ও দেশের 
লোকের ব্যবসা ধ্বংস হচ্ছে। 

ইতিমধ্যে বুটেনেও অবস্থার পরিবর্তন ঘটে। ইষ্ট ইণ্ডিয়! কোম্পানী ভারতের 
জিনিষ ইউরোপের বাজারে বিক্তি করে লাভ ক'রত। কিন্তু ভারত লুঠনের 
ফলে যে প্রাথমিক পুঁজি বিলাতে সঞ্চিত হয়েছিল এবং তার ফলে বৃটেনে যে 
'শিল্পকারখানাজাত পুজি সৃষ্টি হয়, ভারত সম্পর্কে সেই পু*জ্ির মালিকদের 
শোষণ নীতি ভিন্ন রকমের ছিল । তার! চেয়েছিল ভারতকে কাচামাল সরবরাহ- 
কারী এবং বিলাতে তৈরী মাল বিক্রয়ের বাজার হিসাবে । তাই তারা ইষ্ট 
ইত্ডিয়া কোম্পানীর শাসন প্রথাব অবসান চায়। এই যুগে লড' কর্ণওয়ালিস 
আসেন ও ভূমি ব্যবস্থার পরিবর্তন করেন । 

অবশ্য বাংলায় যে ব্যবস্থা প্রবর্তন করা হ'ল--তা অন্যত্র হয় নি; যুক্ত- 
প্রদেশে অস্থায়ী জমিদারী এবং দক্ষিণ ভারতে রায়তোয়ারী ব্যবস্থা প্রবর্তন করা 
হয়। এর কারণ প্রধানত রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক ছিল । অর্থাৎ মুসলমান 
শাসনের সুনিশ্চিত অবসান ঘটানে! এবং সেই শাসন যেন কোন ভিত্তি না পায় 
তার ব্যবস্থা কর! ও প্রত্যক্ষ ভাবে লুণ্ঠন করা । এছাডা বুটেনে কোম্পানী ও 
স্বাধীন ব্যবসায়ীদের স্বার্থের পরস্পর বিরোধিতা ভারতে সর্বত্র একই ভূমি ব্যবস্থ! 
প্রবর্তনের পক্ষে অনুকুল ছিল না। তবে ছুইটি বিষয়ে ইংরাজ মৌলিক পরিবর্তন 
টায় । প্রথম হ'ল-_বিজয়ী হিসাবে কোম্পানী মূলতঃ সমস্ত জমির মালিকানা। 


১৩৮ | সংস্কৃতির প্রগতি 


লাভ করে । আর দ্বিতীয় ব্যবস্থা হল--ফসলের কথা বিবেচন: না কবে নিদিষ্ট 
অর্থের পরিমাণে খাজনা আদায় করা । 

তা'ছাড়া জমিদারী, সাময়িক জমিদারী ( ইজারাদারী ), রায়তোয়ারী 
প্রভৃতির সঙ্গে সঙ্গে খাসমহল, মৌরদী, মেয়াদী পাট্টা প্রভৃতি আইনগত ব্যবস্থা 
বজায় রাখার ফলে কৃষক ও রাষ্ট্রের মধ্যে কেবল জমিদার ইজারাদার রইল না, 
ঠতরী হল অসংখ্য মধ্যন্বত্ব ভোগী যারা শিল্প বাণিজ্যের উন্নতি বৃদ্ধি না করতে 
পেরে কেবল জমির উপর নির্ভর করবে এবং মূলত কৃষককে শোষণ করতে 
বাধ্য হবে। 


চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের উদ্দেশ্য 


চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের রচয়িতা লর্ড কর্ণওয়াঁলিশ নিজেই তার ন্মারক 
লিপিতে বলেন, “তিনি এ বিষয়ে খুবই সচেতন যে এমন শ্রেণী এই ব্যবস্থা জঙ্গ 
দেবে যার সঙ্গে আগেকার জমিদারদের কোন সম্পর্ক নেই । আগেকার জমিদার 
বলতে তিনি তাদেরই বুঝিয়েছিলেন যারা মুসলমান রাজত্বে রাজস্ব 
আদায়কারী হিসাবে প্রজার উন্নতির কথা ভাবতেন, জল নিষ্কাষণ, বীজ 
প্রসৃতি দেওয়ার ব্যবস্থা তারা করতেন। বলা বাহুলা এই ধরণের পুরানো 
জঅমিদারর! যে চিরস্থায়ী ব্যবস্থা চালু হওয়ার ফলে মারা পড়েন তা সর্বজন 
বিদিত। লর্ড উইলিয়াম বেন্টিক ভাবতের বডলাট হিসাবে ১৮২৯ সালে বলেন £ 
“চিরস্থায়ী বন্দোবন্তের মধ্যে নানা গুরুত্বপূর্ণ ক্রটি আছে তা, তব এর ছার! 
অনগণের উপর পুর্ণকর্তৃত্বশীল বড একদল ধনী ভূম্যধিকারী সম্প্রদায় তৈরী 
হয়েছে _যাঁরা নিজেদের স্বার্থে বিস্তৃত গণবিক্ষোভ বা বিপ্রবের বিরুদ্ধে বুটিশ 
শাসন বজায় রাখার জন্য সবদাই তৎপর থাকবে । 

পূর্বেই বলেছি যে ভারতের পব জায়গার হিসাব নিলে দেখ! যাবে তৎকালীন 
শাসকবর্গের কাছে চিবস্থায়ী বন্দোবস্ত খুব প্রিয় ছিল না। বাংলা, বিহার ও 
উত্তর মাদ্রাজের কিছু অংশে অর্থাৎ বৃটিশ ভারতের ১৯ ভাগে এই ব্যবস্থা 
বর্তমান ছিল। সাময়িক জমিদারীর ব্যবস্থা ছিল যুক্তপ্রদেশ, মধ্য প্রদেশ, 
বোস্বাই ও বাংলার কিছু অংশ অর্থাং ভারতের ৩০ ভাগ জমিতে । 
রায়তোয়ারী প্রথা চালানো হল বোথ্বাই, বেরার, দিন্ধু, আসাম ও মান্রাজের 
অধিকাংশ জায়গায়-_| অথাৎ ৫১ ভাগ জমিতে । এই সমস্ত প্রথার সুফল ও. 
কৃফল অল্পদিনের মধ্যে যা দেখা দ্রিঞ্নেছিল তা রামমোহন জানতেন । তিনি, 


কৃষক সমস্যা ও রামমোহন বায় / ১৩৯ 


একথাও জানতেন এবং নিজে বিলাতে গিয়ে বলেছেন যে মোগলদের তুলনায়, 
বুটিশরা অনেক বেশী রাজন্য আদায় করছে ভারতবাসীর কাছ থেকে । 


রামমোহন কেন চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের সমর্থক ছিলেন 

তবু রামমোহন কেন চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের সমর্থক হয়েছিলেন তা তাব' 
বিবৃতি থেকে আন্দাজ করা যায়। তিনি আশা করেছিলেন যে চিরস্থায়ী 
বন্দোবন্তের ফলে প্রজাদের উপর বারম্বার বে-পরোয়] লু$ বন্ধ হুবে এবং নতুন 
জমিদারদের হাতে ক্রমান্বয়ে এমন মূলধন সঞ্চিত হবে যার ফলে দেশী ব্যবসা- 
বাণিজ্যের স্রবিধা হবে। রামমোহন ১৮৩১ সালে বিলাতে থাকার সময 
হাউস অব কমন্সের একটি সিলেক্ট কমিটির সামনে মে সাক্ষ্য দেন তার, 
থেকে তার এই মতামতের আভাম পাওয়া যায় | রামমোহন সেখানে 
পরিষ্কার জানান যে প্রাচীন ভারতে রাজ! জমির স্বত্বাধিকারী ছিলেন ন!। 
জমি ব্যক্তিগত, পরিবারগত বা! গ্রামের সম্পত্তি ছিল। জমি রক্ষণাবেক্ষনের 
জন্য রাজা উৎপন্ন ফসলে ষ্& অংশ ব! &&₹ অংশ পেতেন। পতিত জমি 
বা জঙ্গল গ্রভৃতি যার কোন নিষ্জিষ্ট মালিক ছিলন! সেগুলি রাজার মালিকানায় 
ছিল। বিজয়ী মুপলমান রাজারাই প্রথমে জমির উপর স্বত্ব কায়েম করেন । 
তবু মোগলদের সময় জমির উপর কৃষক, জমিদার ও রাজা তিন জনের স্বত্ব ছিল । 
ইংরাজের। প্রধানত: এই ব্যবস্থার সামান্য রদবদল করে কাজ সুরু করেছে। 
রামমোহন নিজের মত হিসাবে বলেন যে রাজার অধিকার স্বীকার করার পর 
একমাত্র প্রজার স্বত্বই মান| উচিত, বিশেষতঃ খোদকস্ত রায়তদের শ্বত্ব স্বীকার 
করা একান্ত ্যায়সঙ্গত। 


চিরস্থায়ী বন্দোবস্তে কাদের বেশী সুবিধ। 


সিলেক্ট কমিটি যখন প্রশ্ন করলো _ চিরস্থায়ী বন্দোবস্তে জমিদারদের অবস্থা 
উন্নত হয়েছে কিনা-তখন তিনি জবাবে বলেন, “নিঃসন্দেহে তাদের অবস্থার বেশ 
উন্নতি হয়েছে । চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের ফলে জমির উন্নতি করলেও খাঁজনা 
বৃদ্ধি হয় না বলে তারা পতিত জমি চাব করিয়ে এবং রুষকদের খাজন। বুদ্ধি করে 
নিজেদের আয় ও দেশের সম্পদ বৃদ্ধি করেছে ।' এর ফলে সরকারের রাজনের 
ক্ষতি হচ্ছে কিনা- এই প্রশ্নের জবাবে তিনি বলেন, “চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত প্রবর্তন 
করে সরকার কোন রকম ক্ষতি স্বীকার করেন নি। কারণ জমির উপর যে: 


১৮* | সংস্কৃতির প্রগতি 


পরিমাণ রাজন্ব “চিরস্থায়ী বন্দোবস্তে ধার্য করা. হল- সেই পরিমাণ রাজস্ব 
মুসলমান বা বুটিশ আমলের স্ুুরূতে কখনে! আদায় কর! হয় নি। 

বাংল! দেশে মোগল অন্চরদের শাসনের শেষ বছরে ১৭৬৪-৬৫ সালে রাজন্ব 
আদীয় হয়েছিল ৮ লক্ষ ১৮ হাজার পাউওড; ইষ্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীতে প্রথম 
তা" বৃদ্ধি পেয়ে ঈাড়ায় ১৪ লক্ষ ৭* হাজার পাউও এবং চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের 
সময় অর্থাৎ ১৭৯৩ সালে এই আদায়ের পরিমাণ হ'ল ৩০ লক্ষ ০১ হাজার 
পাউণ্ড। সিলেক্ট কমিটির সামনে রামমোহন ভারতের অন্ান্ত প্রদেশে চিরস্থায়ী 
বন্দোবস্ত চালু করার জন্য ওকালতি করেন। কারণন্বরূপ তিনি এই ব্যবস্থা 
চালু হওয়ার পর জমির আয় বৃদ্ধি ও ব্যবসা বাণিজ্যের উন্নতির নজির দেন । 
'তিনি বলেন ব্যবসা-বাণিজ্য বৃদ্ধির ফলে আমদানী-রপ্তানীশুক্ক বৃদ্ধি পাওয়ায় 
সরকারেরও আয় বেড়েছে । 

জমির আয় বৃদ্ধির কথা বলতে গিয়ে তিনি মাব্রাজের রায়তোয়ারী প্রথায় 
আদায়ীরুত কম রাজস্বের সঙ্গে বাংলায় চিরস্থায়ী প্রথায় আদায়ীকৃত বেশী 
রাজস্বের তুলনা করেন । 

রামমোহন জানতেন যে সব অঞ্চলে অস্থায়ী জমিদার ছিল, তারা কি ভাবে 
ধ্বংস হচ্ছে এবং রায়তোয়ারী প্রথাতেও কৃষকরা দেশী ও বিদেশী আমলাদের 
দ্বারা শোধিত হচ্ছে । কাজেই তিনি একটা মধ্যপন্থা হিসাবে বাংলার আদর্শে 
সারা ভারতে চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত চাইছিলেন-_-এ ভাবা অযৌক্তিক নয়। 
ইংরাজের নিজের লোকেদের দ্বারা তৈরী মাদ্রাজের রাজন্ববোর্ড ১৮১৮ সালের 
৫ই জানুয়ারীর ম্মারকলিপিতে মাপ্রাজে প্রবর্তিত রায়তোয়ারী প্রথার বিরুদ্ধে যে 
সব কথ বলে তা” উল্লেখযোগ্য £ 

“...নব প্রবর্তিত যে ব্যবস্থা হ'ল তাতে প্রদেশ, জেলা, গ্রাম বা এষ্টেট 
হিসাবে খাজনা ধার্ধ হল না, বিশাল ভারত সাম্রাজ্যের প্রতি খণ্ড জমি হিসাৰে 
খাজনা ধার্ধ করাই হ'ল নতুন ব্যবস্থার বিরাট অপকীত্তি! শাসকদের এই তথা- 
কথিত “উন্নত” ব্যবস্থা অন্গসরণ করার ফলে আমরা দেখতে পাই যে, তারা 
অনিচ্ছাকৃত ভাবেই ভারতের সাধারণতন্ত্র মূলক গ্রামগুলির পুরাতন বন্ধন আলগা 
করে দিচ্ছে; যে জমি অনাদিকাল ধরে গোটা গ্রামের সম্পত্তি ছিল, তাকে 
আলাদা! করে নতুন কায়দায় বিলি-ব্যবস্থা করছে ; “নির্দিষ্ট হারে” খাজনা ধার্য 
করব বলে এত বেশী করধার্ধয করেছে ষা কখন ও আদায় হতে পারে ন।। 
নিজেদের খুশীমত রায়তের উগর খাজনা ধার্ধ করছে, পুর্বগামী মুসলমান শাসকদের 


কৃষক সমস্যা ও রামমোহন রায় / ১৪১ 


মত রায়তকে জোর করে লাঙ্গলে বেঁধে রাখছে, অতিরিক্ত খাজনার জমিতে তাদের 
চাষ করতে বাধ্য করছে । যদ্দি সে জমি ছেড়ে পালায় তা হলে তাকে ধরে এনে 
আবার জমিতে লাগিয়ে দিচ্ছে। তারপর যতদিন ফসল ন। হবে ততদিন চুপ 
করে থেকে ফসল হলেই যতটা পারে আদায় করে নিয়ে চাষীকে শুধুমাত্র তার, 
বলদ ও বীজশস্ত রেহাই দিচ্ছে । অনেক সময় সে সম্বলও চাষীর থাকে না; 
সে ক্ষেত্রে বাধ্য হয়ে সরকার নিজের লাভের জন্য,--চাষীর জগ্য নয়_-চাষীকে 
উক্ত উপকরণগুলো যোগান দিয়েও চাষীর এই প্রানাস্তকর চাষবাসের কাজ চালু 
রাখছে ।” 


রায়তদের পক্ষে রামমোহন 


রামমোহন সরকারী লাভালাভের বিবেচনায় রায়তোয়ারীর নিন্দা করেন. 
এবং জমিদারী প্রথাতেও যে রায়তর। ভাল নেই সে কথাও বলেছিলেন । তিনি 
প্রথমে বাংলার রায়তদের সরলতা ও নৈতিক চরিত্রের উচ্চ প্রশংসা করেন । 
তিনি বলেন ঃ “শহর থেকে যতদূরে কৃষকরা আছে, ততই তারা সরল, নির্দোষ, 
নেশা ভাঙ করে না এবং নৈতিক চরিত্রশালী । অন্য কোন দেশের মানুষের 
তুলনায় তারা কোনক্রমে ছোট নর । বরং শহরে যে সব মানুষ বিদেশীর সম্পর্কে 
এসেছে অথবা জমিদার বা এটনদের কাছে যারা অল্প মাইনায় কাজ করে বলে 
উৎকোচ নিতে শিখেছে--তারাই ত্রষ্টচরিত্রের লোক হয়েছে। (বাংলার 
অধিকাংশ কৃষক জনসাধারণ সম্পর্কে একথা আজও কত সত্য ! ) রামমোহনকে 
যখন প্রশ্ন করা হল £ “বাংলার জমিদারী এবং মাদ্রাজের রার়তোয়ারী। প্রথায় 
চাষীদের অবস্থা কেমন ?”-_তিনি জবাব দেন £ “ছুই প্রথাতেই চাষীদের অবস্থ। 
অত্যন্ত দুখজনক 7 একটি প্রথায় তারা জমিদারের অতিলোভ ও যে কোন প্রকারে 
বড়লোক হওয়ার ইচ্ছের .খোরাক, অন্থাত্র তারা৷ কান্থনগো, সরকারী আমিন ও 
পেয়াদার শঠতা ও জবরদস্তি শোষণের খোরাক | আমি এই ছুই প্রকার চাষীর 
জন্য গভীর ছুঃখবোধ করি। বাংল! দেশে কেবল এইটুকু পার্থক্য যে, জমিদারের 
প্রতি সরকার অনুগ্রহ করেছেন রাজন্ব নির্দিষ্ট করে দিয়ে, কিন্তু সে অন্ুগ্রহটুকু 
থেকে গরীব চাষীকে বঞ্চিত করা হয়েছে । ফসল যে সময় বেশী হয় ও দাম কম 
থাকে, তখন জমিদারের প্রাপ্য শোধ করতে চাষীকে ফসলের প্রায় সবই বেচে 
দিতে হয়। বীজধান, কৃষিমজুর পোষার বা নিজ পরিবারের প্রয়োজনীয়, 
খোরাকীও সে রাখতে পারে নী” ক্ষেত মজুরদের প্রসঙ্গে রামমোহন বলেন যে. 


১৪২ | সংস্কৃতির প্রগতি 
তাদের সম্পর্কে কোন কথা বলতে তার অত্যন্ত কষ্ট হয়। ক্ষেত মজুররা কোন 
দিন স্বচ্ছল জীবন যাপন করেন এ কথা তিনি কোন দিন শোনেন নি বা জানেন 
না। প্রসঙ্গত; উল্লেখ করা যেতে পারে যে ভাঃ রাধাকমল মুখোপাধ্যায় ১৮৯২ 
সালে বাংলায় মজুরীর হার খোরাকী সহ ছয় পয়সা! ছিল বলে জানতে পেরেছেন 
এবং এই সময় চাউলের দূর ছিল টাকায় ৩* মের। তখনকার তুলনায় আজ 
এই সমস্যা কেবল তীব্রতর হয়নি ব্যাপকতর হয়েছে । কারণ আজ ক্ষেতমজুরের 
খ্যা অনেক বেশী। তারপর রামমোহনকে প্রশ্ন করা হয়, কৃষকেরা খাজনা 
বাকি রাখলে আদায় করা হয় কি ভাবে? তিনি প্রথমে জবাব দেন যে জমির 
মালিক নিজের চেষ্টায় অথবা আদালতের আশ্রয়ে আদায় করে। কিন্ত প্রশ্নটিকে 
যখন আর পরিষ্কার ভাবে করা হয়, তখন তিনি বলেন ; “সরাসরি পুলিসকে 
জানিয়ে তার সাহায্যে অস্থাবর সম্পত্তি দখল করা হয় এবং আদালতের সাহায্যে 
স্থাবর সম্পত্তি ক্রোক এবং চাষীকে গ্রেপ্তার করা হয়” 


চিরকালের জন্য চাষীর খাজনা বেঁধে দাও 

কৃষক এবং জনসাধারণের অবস্থার উন্নতির জন্য তার নিজের কোন সুপারিশ 
আছে কিনা, এই প্রশ্নে বলেন “৪ বছর চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের যুগে জমিদাররা 
নিজেদের খুশীমত জমির পরিমাণ হিসেব করে যতদূর সম্ভব খাজন! বৃদ্ধি করে 
নিয়েছেন । কাজেই আমার সবনিম্ন প্রস্তাধ এবং সরকারের সর্বমিয় কর্তব্য হচ্ছে 
কোন অছিলায় যাতে চাষীর খাজন। আর বৃদ্ধি না পায় তার জন্য চাষীর খাজনার 
চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত করা । অর্থাৎ যেমন চিরস্থায়ী ব্যবস্থ। জমিদারদের সাথে করা 
হয়েছে, তেমনি চাষীদের খাজনাও চিরদিনের মত স্থির করে ধিতে তিমি বলেন । 
রামমোহনের ধারণা ছিল যে, সরকার চিরস্থায়ী জমিদারী ব্যবস্থার পরিবর্তে 
রায়তোয়ারী ব্যবস্থা বেশী পছন্দ করেন । বস্তুত বুটিশ ভারতের শতকরা পঞ্চাশ 
ভাগ জমিতে রায়তোয়ারী ব্যবস্থা প্রবর্তন করা দেখেই রামমোহনের এই ধারণা 
হয় । বুটিশ শাসকেরা যে চিরস্থায়ী জমিদার প্রথার ভক্ত নয়, তা ফ্লাউড কমিশনের 
স্বপারিশ দেখলেই বোঝা যায়। এই কমিশন সুপারিশ করেছিল যে সরাসরি 
সরকারের অধীনে বায়তোক়্ারী প্রথ। প্রবর্তন করা উচিত । ১৫ বছর ধরে 
জমিদারর1 যে পরিম1ণ লাভ করেছে তার উপর সরকার ভাগ বসাতে না! পারার 
আন্যই এমন ধরণের সুপারিশ এসেছিল। কৃষকদের উপকার করাব কোন 
স্মতলবে তারা এ কাজ করে নি। 


ওপনিবেশিক ব্যবস্থার মধ্যে ভূমি-সংস্কারের ব্যর্থ চেষ্টা 


ইংরাজ শাসন কয়েকটি বিষয়ে মুসলমানদের শাসন অপেক্ষা উন্নততর বলে 
রামমোহন মনে করতেন । কাজেই দেশের অন্টান্য সমস্যার মত ভূমি সমস্থাতেও 
এমনি কতকগুলি ব্যবস্থা চাইছিলেন যা ইংরাজ শাসনের মধ্যেও দেশের 
লোকদের অবস্থা উন্নত করতে পারে । জমির উপর স্বত্ব ঠিক থাকলে এবং তার 
খাজন! বৃদ্ধি না হলে কৃষকদের অবস্থা কতকটা ভাল থাকতে পারে, এই ধারণার 
বশবর্তা হয়ে তিনি “লাঙ্গল যার জমি তার” এই আওয়াজ তোলেন এবং বুটিশ 
সরকারকে বলেন যে বুটিশ সরকার এ কাজ করলে দেশরক্ষা বিভাগে বেশী ভাড়াটে 
সৈন্য রাখার প্রয়োজন হবে না। চাষীরা নিজ নিজ জমি রক্ষার জন্য সৈম্দের 
থেকে অনেক বেশী জান প্রাণ দিয়ে লড়তে পারবে । তেমনি জমিদারী প্রথার 
সপক্ষে বলার সময় তার মনে ছিল যে রায়তোয়ারী গ্রথায় সরকার অনেক অর্থ 
আদায় করবে এবং তা সোজা ব্রিটেনের কোষাগারে যাবে । তাই তার স্থলে 
দ্বেশের লোকের হাতে যদ্দি কিছু জমে, তাহলে তার] আধুনিক ব্যবসা-বাণিজ্য 
করতে পারে। তিনি এমন প্রস্তাবও করেছিলেন সে ব্রিটেনের সম্রান্তঘরের 
লোকেরা এ দেশে এসে বসবাস করুক এবং ব্যবসা-বানিজ্য করুক । তাহলে 
তখন যেমন বিরাট সম্পদ ব্রিটেনে রপ্তানী হচ্ছিল সেটা বন্ধ হবে, এ দেশের 
টাকা এদেশেই থাকবে । তিনি বলেছিলেন যে, বুটিশ শাসনের প্রধান দোষ 
হচ্ছে যে, মুলমানেরা যেমন রাজকাধে উচ্চপদে দেস্বীয় লোকদের নিযুক্ত করতো 
এবং এদেশে থেকে আয় করে এ দেশেই বায় করতো, বুটেন তা করে ন]। 
রামমোহন সাআাজবাদী লুঠনের একটা রূপ যে দেখতে পেয়েছিলেন তা, 
এ সব থেকে বোঝা! যায়। কিন্তু তিনি সে লুঠনের বিরুদ্ধে মোলায়েম গ্রতিবাদ 
কর! ছাড়া, অন্য কোন পথ দেখতে পান নি। ফলে তার প্রতিবাদের মধ্যে 
প্রজাদের জন্য দুঃখ প্রকাশ ছিল, কিন্তু লুগঠনকারীর বিরুদ্ধে তীব্র ঘ্বণা ছিল 
না। মোগল-শাসনের সাথে তুলনা করেই ভার প্রথম বয়েসের ইংরাজ- 
বিদ্বেষ এমনি প্রশমিত হয়েছিল । 

সেকালের সংবাদপত্রে রামমোহনের বিরুদ্ধে সমালোচনা 

তার চিন্তাধারার এই দুর্বলতা তার সমসাময়িক কালের লোকেরাও 
বুঝতে পেরেছিলেন । “বেঙ্গল হরকরা' এবং “সমাচার চন্দ্রকা'র পরস্পর 
বিরোধী উক্তিগুলির মধ্যে এর চমৎকার প্রকাশ আছে । বিলাতে গিয়ে 
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রামমোহন প্রজাদের পক্ষে যথেষ্ট কেন বলেননি--এই অভিযোগ করে “বেঙ্গল, 
হরকরা' যা” লেখে, তার মর্মার্থ আমি দিচ্ছি। প্রথমত জানা দরকার: 
যে জমিদারী প্রথা উঠে যাক-_-এমন কথা “বেঙ্গল হরকরা”ও খোলাখুলি 
বলে শি। তাদের বক্তব্য ছিল যে, প্রজাদের কাছ থেকে জোর করে খাজনা 
আদায় করা, খানার হার বৃদ্ধি কর', স্থাবর-অস্থাবর সম্পত্তি দখল করা এবং 
কৃষককে বে-আইনী গ্রেপ্তার প্রভৃতি করে রাখার যে নিত্য-নৈমিত্তিক ঘটন! 
ঘটছে-_রামমোহন সেই কথ! খুলে বলার স্থযোগ পেয়েও বলেন নি। ১৭৯৯ 
সালের আইনের ৭ম ধারার বলে জমিদাররা এবং সরকারী কর্মচারীরা এই 
সুযোগ পেয়েছে-_এই কথা রামমোহন কেন যথেষ্ট স্পষ্ট করে বলেন নি, এর জন্ত 
বেঙ্গল হরৰুরা” তীব্র অভিযোগ করে । রামমোহন অবশ্য রেভেল্যু অফিসারদের 
কর্ণওয়ালিস প্রদত্ত ম্যাজিস্ট্রেটের ক্ষমতা দখলের বিরুদ্ধে বলেন এবং তাদের 
বিরুদ্ধে জমিদাররা যে সব অভিযোগ এনেছেন, তার তাস্তও করতে বলেন । 
“বেঙ্গল হরকরা” লেখে ঃ “রামমোহনের সাক্ষ্য সমগ্র ভারতবাসীর মনে গভীর 
বেদনা সৃষ্টি করবে; কারণ তার সাক্ষ্যে দুধে জলই বেশী। তিনি কৃষকদের" 
পক্ষ না নিয়ে জমিদারদের পক্ষ নিয়েছেন। যে আদর্শ নিয়ে তিনি লড়বেন 
আশা করা গিয়েছিল, সেই আদর্শের প্রতি তিনি চুড়ান্ত বিশ্বাসঘাতকতা 
করেছেন। জমির মূল্যবৃদ্ধি কেন হচ্ছে এর জবাবে তিনি যখন বলছেন যে, 
পতিত জমি উদ্ধার এবং কৃষির আয় বৃদ্ধি এর কারণ, তখন তিনি এমন একটি 
ঘটন। চেপে যাচ্ছেন যা” তিনিট্বা বাংলার যে-কোন জমিদার ও ইজারাদারর। 
জানেন। ১৭৯৯ সালের ৭ম ধারা অনুযায়ী আইন সঙ্গত খাজনার উপর" 
শতকরা ৪* থেকে ৬* ভাগ বৃদ্ধি করা যায় বলেই আজ জমির মূল্য বাড়ছে। 
রামমোহনের থেকে কে এ কথা আর বেশী করে জানতেন? কাজেই তার 
মহান এবং অবধাধ কর্তব্য ছিল, শাসনব্যবস্থার এই চরম অন্যায়ের মুখোস খুলে 
ধরা এবং বুটেনের বেনিয়া ও কাগুজ্ঞানহীন সরকারকে বলা- জমির প্রকৃত 
মালিককে শোষণের চাকার নিচে ফেলে দেওয়ার ফলে শোধিত কৃষক পরিশ্রম 
করবার সমস্ত প্রেরণা হারিয়েছে । “7৩ 1795 7062] 50 1616) 17210, 
7০0৮760, 9170 017051)60 10210620) 0015 00856207901) 0: 62001010) 
11], 10150560175 6096 211 10002010061 65 00 2%:2:001) 216 
01212 00 101005 ৬০ (৪0170 10110 710 1015 22005 200 1015. 
17001621706 ৪100. 119 2116 01 50110 60 178106 100105021001765, 
10101) ছা০৫]] 93:0099০ 101) 00 18০৬৮ 2%001:0100, 
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(দিনের পর দিন শোধিত কৃষক কেন নিজের বা পরের জমিতে পরিশ্র্ 
করতে চায় না--১২* বছর আগে তা” কত তীব্রতার সঙ্গে বলা হয়েছে!) 
জমিদারের অত্যাচারের কথা তিনি সাধারণ ভাবে বলেছেন, কিন্তু এটা ষে 
দৈনন্দিন ব্যাপার এবং জমিদাররা কলিকাতার ৫* মাইলের মধ্যে থেকেও 
স্টপ্রীম কোর্টের আদেশকে অবহেল। করছেন, ত।” তিনি বলেননি । লক্ষ্ষ- 
লক্ষ কৃষকের ধ্বংসের কথা এবং ক্ষেত মজুরদের কথা বলতে তিন্নি কাতর হয়ে 
ছিলেন। কিন্তু তার কারণ বলতে তিনি ইতন্ততঃ করেছেন৷ ক্ষেত-মজুরদের 
কথা তিনি নিজে না বলে বিশপ হেবারের কথায় বলতে পারতেন-_তারা 
'অজন্নার দিনে গাছ গাঁছড়া খায়-_হাতীর নাদের মধ্যে খুটে খাবার যোগাড় 
করে। তিনি বিলাতে গিয়েছিলেন আর্ত ভারতের কণ্ঠম্বর হিসাবে ভারতমাতার 
সন্তানদের অধিকার দাবী করতে, কিন্ত সেখানে আমরা তাকে দেখলাম জমিদার 
ছিলাবে ?? 

জমিদার পক্ষের সমালোচনা 

জমিদারদের পক্ষে রামমোহনের উক্তির ভিন্ন সমালোচন। হম্ম “সমাচার 
ন্দ্িকায়” । চিরস্থায়ী বন্দোবস্তে জমিদারদের উন্নতি হচ্ছে-__এই উক্তির সমা- 
লোচনা করে প্চন্ত্রিকা” লেখে যে,--এই উক্তি বিলাতের প্রশ্নকর্তারাও বিশ্বাস 
করেন নি। নতুবা তার৷ আবার রামমোহনকে জিজ্ঞাসা করলেন কেন-_রাজন্ব 
নাকীর জন্য জমিদারী বারবার বিক্রী বা হস্তান্তর হচ্ছে কি কারণে? রাম- 
মোহন রায় জমিদারদের পুরানো! অভ্যাস, ধর্মকার্ধ ও বিয়ে শ্রা্ধে ব্যয় ইত্যাদির 
উপর দোষ চাপিয়েছেন । রামমোহন হিন্দুদের এই সব কাজ পছন্দ করেন 
ন। বলে দোষারোপ করেছেন। আসল কারণ হল: পতিত জমি উদ্ধার 
হলেই সরকার তা দখল করে । নদী-নালা অনেক জমি ডুবিয়ে দেয়-_সেগুলি 
ভেসে উঠলে সরকার তা নিজের করে নেয়। বন্যা বা অজন্স! হলে কৃষকরা 
ধাজনা দেয় না--কিন্তফ জমিদারকে দেনা করে রাঁজন্ন দিতে হয়, এমন কি 
কলষককে খোরাকি ও বীজধান দিতে হয়। ৭ আইনে সরকার যে ভাবে জমি- 
দারকে কাবু করে_-জমিদার সে ভাবে কৃপ্ণককে কাবু করতে পারে না| । মামল! 
করার অবসরে কৃষক সম্পত্তি সব সরিয়ে ফেলে । জেলায় জেলায় জমিদারী 
থাকার ফলে জমিদারদের অনেক পেয়াদ1 ও নায়েব প্রভৃতি রাখতে হয় । 

“সমাচার দর্পণ” নামে রামমোহনের পক্ষীয় একটি কাগজে একজন 
“গ্রামবাসীর পত্রে" এই উক্তি গুলি ভূল বলে প্রমাণ করা হয় এবং বলা! হয় 

৯ 
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চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত এতই যদি ক্ষতিকারক, তাহলে একজন জমিদারও তো 
তা" শ্বেচ্ছায় ছেড়ে দিতে বাজী নয়। “জনবুল” কাগজ রামমোহনের পক্ষে 
লেখে । কিন্তু 'রিফর্মার' ও "ইগ্ডিয়া গেজেট” লেখে ষে ইদানীংকালে বেশী ধর্ম- 
চর্চা নিয়ে থাকতেন বলে অন্যান্য সমন্তার খু'টিনাটির কথা তিনি ভূলে গেছেন । 
সমাচার দর্পণ' ১৮৩২ সালের ২১ জুলাই সম্পাদকীয় প্রবন্ধে লেখে £ “বেঞ্চল- 
হরকরা' বলছে রামমোহন জমিদারদের পক্ষে এবং “চন্দ্রিকা' বলছে তিনি 
জমিদারদের বিপক্ষে । আসল সত্য তাহলে এই দুই উক্তির মাঝখানে আছে । 
তবে রামমোহন বিলাতে বাঁওয়াতে (দশেব উপকারই ষে হয়েছে একথ স্বীকার 
করতেই হবে ।” 

এই আলোচন৷ শেষ করার আগে “বেঙ্গল হরকরা” কাগজটি সম্পর্কে কিছু বল' 
দরকার। এই কাগজটি বৃটেনের স্যামুয়েল স্মিথ কোম্পানীর কাগজ । সে কালে 
কাগজের সম্পাদকের মাম কাগজে ছাপ। হত না_কাজেই সম্পাদকের নাম 
দিতে পারলাম না । কিন্তু এ কাগজ যে বৃটেনের “ন্বাধীন ব্যবসায়ী'দের মুখপত্র 
এবং ইস্ট ইন্ডিয়া কোম্পানী কর্তৃক ভারতের একচেটিয়া অধিকারের বিরুদ্ধে লড়ছে 
তা এই কাগজের রামমোহন প্রসঙ্গ থেকে বোঝা যায় ৷ ইষ্ট ইত্ডিয় কোম্পানীকে 
এই কাগজ বেনিয়! ও কাগুজ্ঞানহীন ঝলে নিন্দা করেছে, কোম্পানী যে রাজা 
শাসনের যোগ্য নয় তাও খলেছে এবং রামমোহনের কয়েকটি যুক্তিকে "শ্রীমতী 
কোম্পানী দেবীর শেখানে। বুলি বলে অভিযুক্ত করেছে । 'হরকরা” এমন কথাও 
বলেছে যে রামমোহনের যুক্তিগুলি যেন কোম্পানীর দেওয়ান হিসাবে, 
কোম্পানীর কপাগ্রার্থ হিনাবে কর! হয়েছে । কোম্পানী সম্পর্কে “বেঙ্গল হরকর।: 
লিখেছে য়ে কোম্পানী তার অংশীদারদের ডিভিডেন্ট বেশী করে দেওয়ার জন্য 
গ্রকৃত জমির মালিক ও প্রকৃত করদাতাদের অধিকারচ্যুত করে কর আদায়- 
কারীদের মালিক করে দিল। 

'হরকরা” কিন্তু এদেশে ইংরেজ আসার বিরুদ্ধে ছিল না। সে সুন্দরবনে 
সাহেব জমিদারদের গুণের কথা বলেছে এবং রামমোহনের যুক্তি খণ্ডণ করে 
লিখেছে যে এদেশের উত্তরপ্রদেশে, বিশেষ করে হিমালয় অঞ্চলের শীত- 
প্রধান দেশে সাহেবরা এসে বাস করলে দেশের উপকারই হবে। ইউরোণীয় 
প্লান্টারদের পক্ষে “হরকরা” প্রচার চালিয়েছে। 


মুখপত্”১৩৫৭ লাল। . 


তারাশগ্করের কমিউনিষ্ট-বিরোধী কুণুসার্‌ উদ্স সন্ধানে 


২ শী পা পপ পপ ারসপপীর ৯-পাা 





খ্যাতনামা! সাহিত্যিক তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায় গত কয়েক বছর ধরে 
সামাবাদ, সোভিয়েত রুশিয়া ও ভারতের কমিউনিষ্ট পার্টি সম্পর্কে নানারকম 
নিন্দাবাদ করে আসছেন। প্রায় দু'বছর আগে প্প্রাচী প্রকাশনী” থেকে 
প্রকাশিত “পরাভূত ছেবতা”র ভূমিকায় এবং গতবছরের “শনিবারের চিঠি”্র 
কার্তিক, অগ্রহায়ণ ও পৌষ সংখ্যায় প্রকাঁশিত তার পসাহিত্য জীবন”-এ তিনি 
লিখিতভাবে এই কুৎসা প্রচারে নেমেছেন । 

“পরাভূত দেবতা”্র ভূমিকায় ভারতের কমিউনিষ্ট পার্টি সম্পর্কে তিনি নিজ্ত 
অভিজ্ঞতার যে আভাষ দিয়েছিলেন “সাহিতা জীবন”-এ তারই বিস্তৃত বিববণ 
দিয়েছেন । 

কাজেই মনে কব। যেতে পারে তার বক্তব্য তিনি মোটামুটি বলেছেন এবং 
কারো যদি কিছু বলার থাকে তা হলে এখন বলা যেতে পারে । 

যেহেতু “শনিবারের চিঠি”তে তিনি আমার নামও টেনে এনেছেন এবং 
তিনি যখন ফ্যাসিষ্-বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘে ছিলেন তখন আমি কিছুকাল 
তার সংগঠনে কর্ধকর্তা হিসাবে ছিলাম, সেহেতু আমি সামান্য কিছু বলার 
অধিকারী । শবশ্য একথা আগেই বলে রাখা ভাল যে কমিউনিষ্ট পাটির 
প্রতিনিধি হিসাবে এ বক্তব্য পেশ কর। হচ্ছে ন।। 

প্রথমেই আমি "পরাভূত দেবত।”্র ভূমিকী সম্পর্কে কিছু বলতে চাই 
কারণ .তারাশঙ্করবাবুর এই দুটি রচনার মধে; এমন যোগাযোগ আছে ষ। 
তাংপব্যপুর্ণ | 


মাঞ্ষিন প্রচার দপ্তরের হাত 


“পরাভূত পবতা” ৩০৫ 00৪6 6৭113 বইটির অন্গবাদ । সোভিয়েত 
কুশিয়া ও সাম)বাদের বিরুদ্ধে মাঞ্ষিন গ্রচাব বিভাগ যে কয়টি ভাড়া করা 
লেখক যোগাড় করতে পেরেছে তাদের প্রবন্ধের সমস্টি হল এই বই। এ বই 
ইউরোপে ও শামেরিকায় পাত্তা পায় নি। কারণ উক্ত বইয়ের লেখকদের স্বদেশের 
বুদ্ধিজীবীরা জানে এই সুব লেখকের নৈতিক দুর্বলতার এরং নগদ মূল্যে 


১৪৮ | সংস্কৃতির প্রগতি 


আমেরিকার প্রচার বিভাগের কাছে নিজেদের বিক্রী করে দেবার খবর । সেই 
সন দেশের অকমিউনিষ্ট সংবাদপত্র ও রচন। থেকে ত৷ প্রমাণ করে দেওয়৷ যায়। 
কিন্তু উক্ত লেখকদের প্রত্যেকের প্রসঙ্গে আমি বর্তমান প্রবন্ধে যেতে চাই না। 
আমি শুধু জানাতে চাই যে, “পরাভূত দেবতাপ্র এদেশীয় প্রকাশকরা হচ্ছেন 
১০০1০ 10]: 60০ 10916517020 ঢ1560017 11 4১519 নামে একটি 
প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে সংযুক্ত । এদের পক্ষে প্রকাশিত ইন্তাহার এবং এদের লেখক. 
সীতারাম গোয়েল ও রামস্বরূপের রচনা থেকে আমাদের শিক্ষিত শ্রেণী জানেন যে 
সোভিয়েত রুশিয়া, সামাবাদ ও চীনা গণতন্ত্রের বিরুদ্ধে প্রচার করাই এদের 
একমাত্র কাজ । মাঞ্চিন প্রচার বিভাগের সঙ্গে এদের যোগাযোগ রাজনৈতিক 
ওয়াকিবহাল মহল মাত্রই জানেন । 

“পরাভূত দেবতা”্র যে ভূমিকা তারাশস্কর বানু লিগেছেন তা খ্যাতনামা, 
সাংবাদিক সত্যেন্দ্রনাথ মজ্মদারকে দিয়ে লেখাবার জন্য এই প্রকাশকরা চেষ্ট। 
করেছিলেন এবং সহম্াধিক মুদ্রা দক্ষিণার লোভও দেখিযেছিলেন,__একথা! 
সতোব্্রনাথ আমাকে বলেন । তিনি তা' দ্বণাভরে প্রত্যাখ্যান করেন! তারাশসঙ্কর 
বাবু বিনামূল্য এই ভূমিকা লিখেছেন কিন! জানি না-_কিস্ত দেখতে পাচ্ছি 
যে, "শনিবারের চিঠি'র রচনাগুলিও উক্ত মাঞিন দরদী প্রতিষ্ঠানের হিন্দী পত্রিক! 
“প্রাটীতে” নিয়মিতভাবে প্রকাশিত হয়েছে । 

“পরাভূত দেবতা” প্রায় ২৪ ফর্মার বই; এই বই মাত্র এক টাকায় 
বিক্রয় করা যে অত্যন্ত লোকসানের ব্যাপার তা তারাশঙ্কর বাবু লেখক হিসাঁবে 
নিশ্চয় জানেন | সুতরাং এই ধরণের পুস্তক রচনায় ও প্রকাশে মুনাফার দিকে 
লক্ষ্য না বেগে যে টাকার খেল; চলছে তা অন্বীকার কর। দুর । তা ছাড়া 
এই বই বিনামূল্যে বিতরিত হয়েছে প্রতি লাইব্রেরীতে, এ প্রমাণও আছে । 
আমি নিজে যে কপিটি যোগাড় করেছি একটি লাইব্রেরী থেকে তাতে 
“প্রাচী প্রকাশনী”্র ষ্ট্যাম্প দিয়ে কম্প্রিমেন্টারী বলে ছাপ মারা আছে। 
সোভিয়েত রুশিয়! প্রকাশ্ঠভাবে অল্প দামে যে সব বই বিক্রী করে তারাশঙ্কর বাবু 
তার সততা মম্পর্কে ইঙ্গিত করেছেন, কিন্তু পূর্বোক্ত ঘটনাৰ কি জবাব আছে 
জানি না। 

্রিশ সালের বিপ্লবীদের হেনস্থা 

“পরাভূত দেবতা”র ভূমিকায় তারাশঙ্কর বাবু এমন একটি মন্তব্য করেছেন 

ষ! পড়লে মনে হম্ব কোন রকমে কমিউনিষ্টদের হেয় করতে পারাই যেন তার: 


তারাশক্কবের কমিউনিষ্ট-বিরোধী কুৎ্সার উৎস সন্ধানে / ১৪৯ 


-উদ্দেশ্ত-__সত্য-মিথ্যা যাঁচাই করার কোন দামই যেন নেই। এ মনোভাব 
ভাঙাটে লেখকদের কাছেই আশা করা যায়-_তারাশঙ্করবাবুর কাছে আশা 
করিনি । ১৯৩০-৩৭ সালে জেলখানার যে সব বিপ্লবীর। সন্ত্রাসবাদের পথ ত্যাগ 
করে সামাবাদ গ্রহণ করেন তাদের বিচারশক্তিকে হেয় করার জন্য তিনি অমলেন্দু 
দাশগুপ্তের “বক্মাক্যাম্প” নামক বই থেকে উদ্ধৃত করেছেন £ “পিতা হিন্দু হইলে 
যেমন সন্তান-স্ততিবা হিন্দু হয়, কোন দল বা উপদলের নেতা কমিউনিষ্ট হইবার 
সঙ্গে সঙ্গে তাহার 'অন্বপ্তিগণের ধর্মীস্তর ঘটে, এ যেন আগে মুসলমান হইয়া! পরে 
ইসলাম ধর্ম গ্রহণ করা” (“পরাভূত দেবতা*র ভূমিকা )। 

সত্য যাচাই করার যদি সামান্য তাগিদও অনুভব করতেন তাহলে তারাশঙ্কর- 
বাবু কাবো কাছে না থেয়ে এবং কোন বই না পডেও বলতে পারতেন বাংলা 
শের ছুটি প্রধান বিপ্লবী দল ““ঘুগান্তর” ও “অনুশীলনের” কোন প্রথম জারির 
-মেতাই কমিউনিষ্ট হন নি) অনুশীলন পার্টির কোন কোন নেতা সমাজতান্ত্রিক 
ভাবধারা গ্রহণ করেন বটে-_কিস্তু তারা কেউই কমিউনিষ্ট পার্টির মধ্যে আসেন 
নি এবং “সাভিয়েত রুশিয়া সম্পর্কে তাদের সমালোচনামূলক দৃষ্টিভঙ্গীই ছিল । 
অথচ এই সন নেতাদের কি প্রভাবই ন1 ছিল তরুণ বিপ্রবী কর্মীদের উপর ! 
দেবতার, মত এরা পূজিত হতেন এবং এদের মুখের কথায় অনেক তরুণ 
প্রাণ দিয়েছে ও ছুঃসাহসিক কাজে প্রবৃন্ত হয়েছে । অথচ এই অব তরুণরা 
কিসের জন্য এই প্রভাব কাটিয়ে 'একে একে কমিউনিষ্ট পার্টিতে এলেন তা 
ঙারাশক্করবাবু ভেবে দেখলেন শা। তিনি জানতে চেষ্টা করলেন না যে, 
জলের ভেতর নানারকম মন:কষ্ট, বন্ধুবিচ্ছেদ এবং শারীরিক নির্ধাতনের ভাগ 
5তে হয়েছে এই পরিবর্তনের যুগে_-ঘ! নিয়ে একটা উপন্যাস লেখা চলে । 
আজকের একজন খ্যাতনামা কমিউনিষ্ট নে'তাকে বন্দীশিবিরে ভার সহবন্দীরা 
কমিউনিজম প্রচারের অভিযোগে এমনভাবে মারে যে তিনি তিনদিন মৃতপ্রায় 
ছিলেন । একটু ইচ্ছা থাকলেই তারাশস্কর বাবু অমলেন্দু দাশগুঞ্চকেই একমাত্র 
-ঘাক্ষী না মেনে এসব জানতে পারতেন । 


রবীন্দ্রনাথের স্থানে লুই ফিসার 


কিন্তু বিচার করে সত্য গ্রহণ করার ঠাগিদের পরিব্তে কুত্সা রটন1 করার 
কাঁজে আজ তিনি নেমেছেন। তাই তার সাক্ষ্য প্রমাণগুলির গুরুত্ব নিজের 
খুশী মতই ফিতে চেয়েছেন । তিনি বলেছেন যে, লেনিনের মৃত্যুর পর স্তালিন 
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কর্তৃক উ্ট্ষ্ষি বিতাড়ন এবং স্তালিনের মৃত্যুর পর বেরিয়ার পতন চস্তাশীল 
মানুষদের “বৃহৎ অংশকে" সাম্যবাদ সম্পর্কে সন্দিহান করে তুলেছে । এই “বৃহৎ 
অংশের” ছয় জনের পরিচয় দিতৈ গিয়ে তিনি বলেছেন ষে যারা সোভিম্বেড 
রুশিয়ার পক্ষে বলেন তাদের থেকে উক্ত ছয় জনের (লুই ফিসার, স্টিফেন 
স্পেগ্তার, রিচার্ড রাইট প্রভৃতি ) খ্যাতি নাকি প্বিপুলতর 1” অর্থাৎ আমাদের 
বিশ্বাস করতে হবে- রবীন্দ্রনাথ, রল।, বাবু, বার্ণার্ড শ', পিকাসো, ড্াইসার, 
রোবসন প্রভৃতির চেয়ে উক ছজনের খ্যাতি বিপুলতর ! 

১৯৪৭ সালে ট্রুম্যান প্রভাবিত ইউরোপে নোবেল প্রাইজ প্রাপ্ত আব্রেজিদ 
অবস্থ পূর্বোক্ত ছ'জনের মধ্যে নিঃসন্দেহে সর্বাপেক্ষা খ্যাতিমান । কিন্ত তাব' 
রচনা! আলোচনা! করলে দেখা যাবে তার সারাজীবনের পরিবর্তনশীল জীবন- 
দর্শনের মূলে রয়েছে নৈরাজ্যবাদ যার সঙ্গে সাম্যবাদের কোন সম্পর্ক নেই । 

এবারে তারাশঙ্করবাবুর "সাহিত্য জীবনে” আসা যাক , 'এই রচনাটি পড়লেই 
মনে হয় যে তিনি কমিউনিষ্টদের সঙ্গে কেন কাজ করেছিলেন তার একটা সস্তোষ- 
জনক কৈফিয়ৎ কারে। কাছে দিতে চেষ্ট! করেছেন । মাঞ্চিন দেশে একটি কমিটি 
আছে গুনেছি তাদের কাছে এমনি অনেককে জবাবদ্দিহি করতে হয়। তারাশঙ্কর, 
বাবুর বর্তমান মাতব্বর কংগ্রেস নেতারা তেমনি কিছু দাবী করেছেন কিন? 
জানি না। 

তারাশঙ্কর বাবুর জবাবে আসলে ছুটি কথা আছে £ ক্যাশিষ্ বিরোধী সংঘ 
যে রাজনৈতিক উদ্দেশ্তমূলক তা তিনি জানতেন না এবং কমিউনিষ্টদের গত" 
দুভতিক্ষকালীন জনসেবাপরায়ণতা দেখে তিনি অবশ্যই মোগগ্রস্ত হয়েছিলেন । 
কিন্ত যখন জানতে পারলেন এরা জাতীয়তাবাদ, গাহ্বীবাদদ ও স্ুভামবাদ বিরোধী 
তখন এদের সম্পর্ক ত্যাগ করলেন । ভারতের কমিউনিষ্টদের সঙ্গে বিদেশের, 
কমিভনিষ্টদের যোগাযোগের একটা প্রমাণও তিনি পাড়া করবার গেষ্ট? 
করেছেন । 


স্বীকৃতির প্রবল আগ্রহ 


১৯৪২ সালের ডিসেম্বরের মধ্যেই তারাশঙ্করবাবু ফ্যাশিস্ট বিরোধী লেখক ও. 
শিল্পী সংঘে যোগ দেন-_একথা তিনি শ্বীকার করেছেন । কেন যোগ দিলেন এই 
প্রদঙ্গে তিনি বলেছেন যে, ঢাকায় বিরুদ্ধবাদীদের হাতে নিহত তরুণ লেখক, 
সোমেন চন্দের হত্যার প্রতিবাদে সই সংগ্রহ করতে শ্রীঘুক্ত গোপাল হালদার 
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“শনিবারে চিঠি”-র সজনীকান্ত দাসের কাছে এসেছিলেন । তিনি বল্লেন যে, 
সার! বাংলা দেশে সাহিত্যিকদের সই যোগাড করবেন এবং সজনীকাস্তের সইও 
তিনি নিলেন কিন্তু তারাশঙ্করকে তিনি সই দিতে আহ্বান করলেন না। অর্থাৎ 
তাকে সাহিত্যিক বলে স্বীকার গোপাল হালদার করলেন না এই মনে করে 
তারাশঙ্কর আহত হলেন । তাকে সাহিতাক বলে গণ্য করেও ষে গোপালবাবু 
নঈ-এর প্রস্তাব অন্য কারণে না করতে পারেন এমন কথ! তার মনে এল না। 

কারণ এমনি ধরণের আঘাত আরে। একবার গোপাল হালদার মহাশয়দের 
কাছ থেকে তারাশঙ্করবাবু পেয়েছিলেন যার ইতিহাস তিনি নিজে ১৩৫৮ সালের 
জোটের “পর্জিচয়”-এ দিয়েছেন । ১৯৩৭ সালে প্রগতি লেখক সংঘের পক্ষ থেকে 
গীরেক্জনাথ মুখোপাধ্যার এবং স্ুরেন্দ্রনাথ গোপ্ধামী “প্রগতি' নামে এক সংকলন 
মম্পাদনা করেন । এই সংকলনের ভূমিকায় লেখা আছে যে পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায়, 
শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় এবং তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের রচনা! অনিবার্ধ কারণে 
প্রকাশ করা যায় নি। এ সম্পর্কে সেই সময় প্রশ্ন করতে তারাশঙ্করবাণৃকে 
শ্বরেন্্রনাথ গোস্ষামী বলেন যে স্থানাভাবে রচন। প্রকাশ করা সম্ভব হয় নি। 
তারাশঙ্করধাবু স্পঈতঃ সে কথায় বিশ্বাস করেন নিঃ যেহেতু তিনি এখন বলছেন যে 
ব্রচনাটি সংকলন প্রকাশের চার পাঁচ মাস আগে তিনি দিয়েছিলেন । তারাশঙ্করবাবু 
সবে আহত হয়েছিলেন ষে আসলে তাঁকে নগণ্য লেখক বলে মনে করার জঙ্টই 
হাব রচন। স্থান পায় নি। স্থানাভাবের যুক্তি তার মনের মত হয় নি-_যদিও 
পরে জানতে পেরেছিলেন যে সেকালেই লব্ধ গ্রতিষ্ঠ সাহিত্যিক শৈলজাণন্দ এবং 
পাবিত্র গঙ্গোপাধ্যায়ের রচনাও একই কারণে প্রকাশিত হয় নি। সুরেন্দ্রনাথ 
'গাশ্বামী আজ বেচে নেই-_আর হীরেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 'এ ব্যাপারে স্থরেক্জ- 
নাথের উপরেই দায়িত্ব রেখেছেন । 

তবু রচন। প্রকাশিত না হওয়ায় কেবল তারাশঙ্করকেই অবহেলা. কবা হ'ল-_ 
'এমন যুক্তি আমরা মানতে পারি না। বিশে করে যে চার-পাচ মাস সময়ের 
কথা স্বৃতির ওপর ভরসা করে তিনি বলেছেন তাতে তীর ষে ভুল হতে 
পারে-__এমন নজির এখনই আমি দেখাবো । তারাশঙ্করের নিজের স্বীকৃত তথ্যে 
জানা ধায় যে, কবি অনিল কাঞ্রিলাল “দেশ' অফিসে তারাশক্করের রন! 
“প্রগতি*তে নেওয়ার পক্ষে সমর্থন জানিয়েছিলেন । “প্রগতি'”তে একটি 
অন্থবাধ সঞ্জয় গুপ্ত নামে অনিলবাবু করেন এবং তিনি প্রেসে কপি নিম্বে যাওয়া 
ও প্র আনার কাজে শ্ুরেন্্রনাথ গোম্বামীকে সাহায্য করতেন" তিনি 
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জানিয়েছেন যে শেষ মুহুর্ত পযস্ত তারাশঙ্কর ও শৈলজানন্দের রচনী আসেনি. 
তিনি আরো জানিয়েছেন যে, তারাশশ্করের বর্ণনামত তিনি তখন চশমা পরতেন 
না বা আজো পরেন না এবং তিনি কখনো ুরেন্দ্রনাথ গোস্বামীর ছাত্র ছিলেন 
ন1। শ্রীযুক্ত গোস্বামীর সঙ্গে তাঁর পরিচয় ছিল সাহিত্যের ব্যাপার নিয়ে । 
মোটামুটি এইটুকু মেনে নেওয়া যেতে পারে যে, কমিউনিষ্ট সাহিত্য সমালোচক- 
দের কাছ থেকে সাহিত্যিক স্বীকৃতি তিনি সে সময়ে না পাওয়ায় আহত 
হয়েছিলেন এবং সেই স্বীকৃতি পাওয়ার ব্যাপারে আশ্বস্ত হয়েই তিনি লেখক এ 
শিল্পী সংঘে যোগ দেন । “এর পর ১৯৪২ সালের শেষে, তখন আমার গগণ- 
দেবতা” প্রকাশিত হযেছে, সেই সময় শ্রীযুক্ত সরোজ দত্ত ও শ্রীযুক্ত বিনয় ঘোষ 
এই প্রতিষ্ঠানে সভাপতি রূপে যোগদানের জন্য আমন্ত্রণ নিয়ে আসেন । হখন 
আমি আত্মপ্রত্যয় পেয়েছি। আমার জীবনের আদর্শের সঙ্গে সংঘের আদর্শের 
এঁক্য অন্গতব করেই সেদিন যোগ দিযেছিলাম 1” [ তারাশক্করের চিঠি “পরিচয়? 
জাষ্ঠ ১৩৫৮ )। 


অজ্ঞতার ভান 


অবশ “শনিবারের চিঠির প্রবন্ধে তিনি নতুন করে আরো একটি কারণ যোগ 
করে দিয়েছেন--“কমিউনিষ্টদের ফাদ” সম্পর্কে তার অজ্ঞতা প্রমাণ করার জন্ত। 
তিনি লিখেছেন,_“এই প্রতিষ্ঠানটি ( লেখক ও শিল্পী সংঘ ) স্থাপিত হয় বোধ 
করি দু বছর আগে। ছু বছর বলছি একটা হিসাবের ওপর নির্ভর করে । 
আমার আগে এই 'পুঠ্ষ্ঠানের দুজ” সভাপতির কার্যকাল বিগত হয়েছে। প্রথম 
সভাপতি ছিলেন রামানন্দ চট্টোপাধার । তাবপব সভাপতি হয়েছিলেন শ্রীযুক্ত 
অতুলচন্ত্র গুপ্ত! তৃতীষ সভাপতি আমি !...ঠিক এই কারণেই ( আঘাত 
পাবার কারণ--লগক ) মাত্র ছণছর পর এ৭ং রামানন্দবাবু ও শ্রাঅতুল গু 
মহাশয়েব সভাপতিত্বে পর এর! যেদিন শামার কাছে এসে সভাপাতিত্ব 
করবার অন্ভরোধ জানালেন সেদিন এক কথাতেই প্রায় সম্মতি জানালাম ৷” 
( শনিবারের চিঠি £ কার্তিক ১৩৬১ )। 


সোমেন চন্দের হত্যার পক্ষে যুক্তি? 


এই ছু'বছরের যুক্তি অসার প্রতিপন্ন করার আগে সোমেন চন্দের হত্যা! সম্পর্কে 
বর্তমান কালের: 'গান্ীবাদ্রী” তারাশঙ্করের যুক্তি উল্লেখযোগ্য : «সোমেন চন্দ 


তারাশঙ্করের কমিউনিষ্ট-বিরোধী কুতসার উৎস সন্ধানে | ১৫৩ 


হত হয়েছিলেন রাজনৈতিক কমা হিসাবে, সাহিত্যিক হিসাবে তার বিরুদ্ধে 
আক্রমণের কোন কারণ ছিল না।” সোমেন চন্দ ও তারাশঙ্করের জীবনে 
সাহিত্য ও রাজনীতি কিভাবে স্থান পেয়েছিল সে কথা বর্তমানে আলোচনা করার 
আগে একথা ভেবে বিস্মিত হই বে,_যে ঘটনায় সারা বাংলা দেশের বুদ্ধিজীবীবা 
মর্মাহত হয়েছিলেন-__তারা যে সেদিন ভুল করেছিলেন,__সোমেনের গুপ্ত ঘাতক- 
দের পক্ষেও যে একটা যুক্তি আছে-_এবং ভবিষ্যতে হীরেন মুখোপাধ্যায় বা 
গোপাল হালদারের ভাগ্যে যদি অমন ঘটন1 ঘটে-_-তা হলেও যে ভবিস্তৎ 
ঘাতকদের পক্ষেও যুক্তি থাকবে এবং “লোকে সরল বিশ্বাসে” “সে ব্যাপার 
নিন্দনীয় বলে যাতে আর প্রতিবাদ পত্রে স্বাক্ষর না করেন সে সম্পর্কে যুক্তি ও 
সতর্কবাণী তারাশঙ্কর দিয়েছেন । 'গান্ধীবাদের” এট: লুই ফিসারীয় সংস্করণ বলে 
মনে হয় নাকি? 


এইবারে ছুবছরের আন্দাজী হিখাবের খিবরণট। পরীক্ষা! কর। যাক । সোমেন 
চন্দ হত হন ১৯৪২ সালের ৮ই মার্চ! ক্যাসি বিরোধী লেখক সংঘের স্চন।? 
মূলক জনসভ! হয় এ মাসেরই ২৮শে তারিখে । এই সভাতে রামানন্দবাবু 
সভাপতি হয়েছিলেন এবং ঘে সংগঠন কমিটি হয় তার যুগ্ধা সম্পাদক হয়েছিলেন 
বিষু দে ও সুভাষ মুখোপাধ্যায় । কমিটিতে যাদের নাম ছিল তার মধ্যে 
অতুল গুপ্ত, অমিয় চক্রবর্তী, সত্যেন্ত্রনাথ মজুমদার, হীরণ সান্তাল, বুদ্ধদেব বন্ধু, 
ঘূজনীকান্ত দাস ও তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি । €১৯৪২ সালের 'পিপল্স্‌ 
ওয়ার-এ ১৫ই নভেম্বর প্রকাশিত হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের প্রবন্ধ 32189] 
[10£1553156 11215156005 60260061007 006 050101€ জষ্টব্য )। 


ছুবছরের পরিবর্তে » মাসের মধ্যেই চ্মথাৎ ১৯৪২ সালের ডিসেম্বর 
মায়েই দ্বিতীয় অধিবেশন হয়- তারাশঙ্করবাবুকে মূল সভাপতি করে। এই 
সম্মেলনের উদ্বোধক হিসাবে মহাপপ্ডিত রাহুল সাংকৃত্যায়নের নাম ছিল-_কিন্ত 
তিনি না আসতে পারায় শ্রীঅতুলচন্ত্র গুপ্রকে আহ্বান কর] হয়। শ্রীযুক্ত গপ্ত 
কখনে লেখক ও শিল্পী সংঘের সভাপতি হন নি এবং তারাশঙ্কর বাবুর হিসাব মত 
তার সভাপতিমণ্ডলীর মধ্যে সত্যেন্্রণাথ মজুমদার বা অমিয় চক্রবতাঁ ছিলেন না । 
১৯৪৩ সালের ১*ই জান্ুয়ারীর “পিপলস্‌ ওয়ার, কাগজে হীরেন্্নাথ মুখোপাধ্যায় 
এই সভা সম্পর্কে যে বিবরণ দিয়েছেন তাতে লেখা আছে যে, আবু সৈয়দ আয়ুব, 
হবিবুল্লাহ, বাহ্বাব, বুদ্ধদেব বসু ও খামিনী রায় সভাপতিমগ্ডলীতে ছিলেন। 


৯৫৪ | সংস্কৃতির প্রগতি 


ামিনীবাবু না এসে বাণী পাঠান, তাই তার স্থানে বিবেকানন্দ মুখোপাধ্যায়কে, 
মনোনীত করা হয়। 

“আমার কাছে অনুরোধ নিয়ে এসেছিলেন আমার সুপরিচিত অমৃতবাজারের 
কর্মী সরোজ দত্ত এবং আমার ন্লেহের পাত্র প্রীতিভান শ্রীবিনয় ঘোষ। 
আমাকে বলেছিলেন__“অনেক ঝগড়া করে জিতেছি আমরা । আমরা নামকরা 
লোককে সভাপতি চাই না, চাই সত্যিকারের সাহিত্যিককে'*** আমি সম্মতি 
দিলাম । সম্মতি দেবার সময় মনশ্চক্ষে দুবছর আগেকার স্বৃতিটি ভেসে উঠল। 
একবারও বিবেচনা করলাম না কিছু । জিজ্ঞাসা করলাম না কাউকে । নীচে 
অধ্যাপক শির্ষল বন্থ থাকতেন, তিনিও তখন জেলে, জিজ্ঞাস! করব বা কাঁকে ?” 
€ আমার সাহিত্য জীবন,__শনিবারের চিঠি £ কার্তিক ৯৩৬১) | 

পূর্বের ইতিহাস এবং তারাশঙ্করের নিজের উক্তি থেকে এখন সহজেই সিদ্ধান্তে 
'আঁসা সম্ভব নয় কিযে সোমেন চন্দের হত্যার গ্রতিবাদ পত্রে স্বাক্ষর করতে না 
পারা ব৷ পরে নির্মল বসু কি তার বন্ধুদের সঙ্গে জিজ্ঞাসাবাদ না! কবেই “জীবনের 
আদরের সঙ্গে সংদের আদর্শের এঁক্য অনুভব” করার ব্যাপারগুলি ছিল গৌণ, 
সাহিত্যিক হিসাবে স্বীকৃতি পাওয়ার প্রবল আগ্রহই তারাশক্করকে “কমিউনিষ্টদের 
ফাদে পা বাড়াতে উৎসাহ দিয়েছিল” ? 


বন্ধুদের হুশিয়ারী উপেক্ষা 


কারণ তিনি নিজেই স্বীকার করেছেন যে রাজনৈতিক দলভূক্ত এবং বিখ্যাত 
এক অধ্যাপক বন্ধু তাঁকে বলেন সভাপতির অভিভাষণে এদের উলঙ্গ স্বরূপ যেন 
তারাশঙ্কর দেখিয়ে দেন। হুঁশিয়ার করে দেবার লোকের তাহলে অভাব হয়, 
নি। তাছাড়' সজনীকান্ত দান তে আর জেলে যান নি--এবং গোপাল 
হালদারের রাজনৈতিক পরিচয় আর হীরেন মুখাজিদের সাহিত্য-ঘর্ম কি- তা 
জানাবার লোকের অভাব তারাশঙ্করের ছিল একথা যুক্তিগ্রাহ নয় । 

তিনি হয়ত বলতে পারেন : “গোপালবাবুদের পরিচয় আমি জানতাম না, 
এমন কথ বলিনি--আমি বলেছি উক্ত সংগঠন নিছক রাজনৈতিক দলের উদ্দেশ্ট- 
মূলক 'প্রতিষ্ঠটান*__এই খবর আমি রাখতাম না । খবরটা তিনি রাখতেন না 
একথা ন। বলে ধদি খবরটায় কর্ণপাত করেন নি বলতেন তা হলে কথাটা ঠিক হত । 
কারণ হীরেন মুখোপাধ্যায়রা যখন প্রথম প্রগতি লেখক সংঘ গঠন করেন 
€ ১৯৩৬ সালে লক্কৌএ জাতীয় কংগ্রেসের অধিবেশনের সময় ও তার 


তারাশঙ্করের কমিউনিষ্ট-বিরোধী কুসাঁর উৎস সন্ধানে / ১৫৫ 


নিকটস্থ একটি সভাগৃহে- যেখানে সাহিত্যিক হিসাবে কংগ্রেসনেত্রী 
শ্রীমতী সরোজিনী নাইড়ু এবং হপরৎ যোহানী উপস্থিত ছিলেন, মুন্সী: 
প্রেমচন্দ সভাপতিত্ব করেছিলেন এবং রবীন্দ্রনাথ ও শরংচজ্জ আশীর্বাদ পত্র 
প্রেরণ করেছিলেন )--তার কিছু পর থেকেই “স্টেটসমযান* কাগজ প্রচার" 
করে যে লেখক সংঘ কমিউনিষ্ট পার্টিরই ছন্রূপ | এবং ১৯৩৮ সালের 
শষ সপ্তাহে কলকাতায় নিখিল ভারত প্রগতি লেখক সম্মেলনের যে অধিবেশন 
হয়-_-তার সম্পর্কে 'শনিবাবের চিঠিতে বেলামে মোহিতলাল ও জজনীকান্ত 
দাস এবং স্বনামে অশোক চট্টোপাধ্যায় মহাশয়--দাহিত্যে প্রগতি কি, এই 
প্রশ্ন তুলে শেষ পধ্যন্ত এটা কুলি-মজুর ক্ষেপানোর সাহিতা কিনা_-এ 
পালে।চনায় শেষ করেছিলেন । 

১৩৪৫ সালের মাঘ শনিবারের চিঠি-..... “প্রগতি সাহিত্য কি”. 
'গমন কোন সাহিত্য কি "আছে, যাহার গতি বিপরীত দিকে ?."*গোম্বামী 
মজুমদারের নেতৃত্ব দৃষ্টে মনে হন “মাপ্রাণ পরিস্থিতির সাথেই যেন 
প্রগতি সাহিত্যের যোগ অথবা প্রগতি কুলি-মজুর ক্ষেপাইবার সাহিত্য । 
"সাহিত্য মিভৃত সাধনা এবং নিশ্চিন্ত অবসর বিনোদনের সামগ্রী । ইহাৰ 
গতি আছে কিন্ত প্রগতি নাই । দন বাধিয়।, পতাকা উড়াইয়া, ইনক্লাব জিন্দাবাদ 
মন্ত্রে সাহিত্য বাধা যায় নাঁ_অস্ততঃ এতদিন মার নাই ” এই সব আলোচনার 
মধো দক্ষিণ কলিকাতায় “প্রগতি লেগক সম্মেলনে অংশ গ্রহণ কারী বৃদদের 
এশ্ট, সুধীন্দ্রনাগ দত্ত, বিষণ দে প্রভৃতির উপর প্রবল আক্রমণ ছিল । তাবাশহ্বর 
ধাবু নিজেই বলেছেন, “প্রগতি লেখক সংঘের নাম শ্রনেছি ; কাগজে 
পড়েছি, কোন অধিবেশনে কোনদিন নিমন্ত্রিত হইনি । প্রগতিমুলক লেখার' 
স্বর তখন মোটামুটি বদ্ধদ্ববান প্রস্ততির লীনার তারে বাধা । দক্ষিণ 
কলকাতায় সম্মেলন হয়ে গেল তাতেও কোন নিমন্ত্রণ পাইনি 1৮ (তারাশস্করের 
চিঠি : পরিচয় £ জা ১৩৫৮) কাক্ষেই তিনি ভালমন্দ কিছু জানতেন না 
_-একথা কেমন করে বিশ্বাস করা যায়। 

অবশ্য প্রগতি লেখক সংঘের বিরছ্ছে স যুগের “স্টেটুসম্যান" এবং এযুগের' 
নাকিন ও কগ্রেসী প্রচারকদের কুৎসার জবাব দেওয়া দরকাব; কারণ একথা 
পরিষ্কার করে বল দরকার দেশ ও বিদেশের একটি বিশেষ অবস্থায় কমিউনিষ্ট 
বুদ্ধিজীবীরা কংগ্রেস, সোসালিষ্ট এবং দল নিরপেক্ষ সাহিত্যিক ও শিল্পীদের: 
সঙ্গে এক্যবদ্ধভাবে প্রথমে গ্রগতি লেখক সংঘ এবং পরে বাংলা দেশে ফ্যাসিস্ট 
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'বিরোধী লেখক ও শিশ্পী সংঘ হ্ষ্টি করেন এবং ১৯৩৬ সাল থেকে নিরবচ্ছিন্নভাবে 
এই কাজ করার ফলে ভারতবর্ষে নতুন বাস্তববাদী সংস্কৃতি আন্দোলনের 
ধার! স্থষ্টি হয়েছে-_যার প্রতিক্রিয়ায় স্থষ্টি হয়েছে কংগ্রেস সাহিত্য সংঘ, ক্রাস্তি 
শিল্পী সংঘ গ্রভৃতি বহু সংগঠন । কমিউনিষ্টর। গৰব করতে পারে এই কথা 
'ভেবে যে, ভারতে শিল্পকল! ও শিল্পীর স্বাধীনতার দাবী নিয়ে জাতীয় আন্দোলনের 
মূল দাবীর সঙ্গে স্থুর মেলাতে তারাই পেরেছে এবং সেই সঙ্গে শিল্প ও সাহিত্যেব 
পক্ষ থেকে জাতির কাছে প্রথম প্রতিশ্রুতি দিয়েছে যে শিল্পকলা ও শিল্পী 
জাতির কল্যাণের জন্য বাস্তববাদী হবে এবং সমান্জ পরিবর্তনের উন্নততর 
ধারাকে রূপ দেবার জন্য নিরন্তর চেষ্ট: করবে । 

১৯৩৬ সালে লক্ষ কংগ্রেমে বখন পণ্ডিত নেহেরু ফ্যাশিজম ও সামাজ্য- 
ধাদের বিরুদ্ধে যুক্তফণ্ট গঠনের মাওয়াঞ্জ তুলেছেন, সাম্রাজ্যবাদ বিরোধ" 
আন্দোলনের শক্তি বৃদ্ধি মানসে কংগ্রেসের মধ্যে বিভিন্ন গণসংগঠনের ঘোথ 
অনুমোদনের (০০911906159 96611190010) ) জন্য প্রস্তাব করছেন যার ফলে 
আমিক, কৃষক, ছাত্র নিজ নিজ সংগঠন ও দাবি-দাওয়! নিয়ে সামাজ্যবাদ 
বিরোধী যুক্তফ্রণ্টে সামিল হতে ১ষ্টা করেছিল ( অবশ্ত দক্ষিণপন্থীদের বাঁধায 
পণ্ডিতজীর প্রস্তাব গৃহীত হয়মি ), তখন সই সম্মেলনের পাশেই সমাগত 
শিল্লী-সাহিতাকরা প্রথম ঘোধণ] করলেন ₹ “ভারতবর্ষের নবীন সাহিত্যকে 
আমাদের বর্তমান জীবনের মুল সমস্যা ক্ষুধা, দারিদ্র, সামাজিক পরাম্মখত", 
'বাজনৈতিক পরাধীনতা নিয়ে আলোচনা করতেই হবে। যা কিছু আমাদের 
নিশ্চেষ্টতা, অকর্মণ্যতা, যুক্তিহীনতার দিকে টানে, তাকে আমর! প্রগতি বিরোধ 
লে প্রত্যাখ্যান করি। যা কিছু আমাদের বিচার-ুদ্ধিকে উদ্ধদ্ধ করে, সমাজ 
ব্যবস্থা ও রীতিনীতিকে যুক্তিসম্মতভাবে পরীক্ষা করে 'আমাদের কর্মনিষ্ঠ, শৃঙ্খলাপটু 
৪ সমাজের রূপাস্তরক্ষম করে তাকে আমরা প্রগতিশীল বলে গ্রহণ করব । 
এই ঘোষণ। হীরেনবাবু ও স্ররেন্দ্রনাথ গোম্বামী কর্তৃক সংকলিত “প্রগতিতে' 
প্রকাশিত হয় এবং “স সংকলনে তারাশঙ্গরবানূর লেখ। না প্রকাশ পেলেও বইটি 
তিনি দেখেছেন বলে শ্বীকার করেছেন । 

প্রগতি লেখক সংঘের পৃৰোক্ত ঘোষিত নীতি ছাড়াও সংগঠনের দিক থেকে 
অর্ধিকাংশ লোকই ছিলেন অকমিউনিষ্ট । তারাশঙ্কর বাবু নিঞ্জেই স্বীকার 
করেছেন যে, যেসব কমিউনিষ্ট ওখানে ছিলেন তাঁরা প্রধানতঃ সাহিত্যকম 
হিসাবেই ছিলেন । বস্তুতঃ ৯৪৩৬ সাল থেকে ১৯৪২ সালের মধ্যে অথাৎ 


তারাশঙ্করের কমিউনিষ্ট-বিরোধী কু্সার উৎস সন্ধানে / ১৫- 


তারাশঙ্করবাবু আসার সমরে উক্ত সংঘে পার্টি সভ্য জন পাঁচ-ছয়েকের বেশী, 
ছিলেন না। তাদের মধ্যে হীরেনবাবু ও গোপালবাবু খ্যাতনামা ব্যক্তি 
গোপালবাবু লেখক হিসাবেই ওখানে ছিলেন, নতুবা পার্টিগতভাবে তিশি 
কমক আন্দোলনের কর্মী ছিলেন । সরোজ দত্ত বা বিনয় ঘোষ তখন পাটি? 
স্ভ্য ছিলেন না, যদিচ তারা মার্কস্বাদদে আরুষ্ট হয়েছিলেন এবং তাদের মত 
আরো! কয়েকজন তরুণ লেখক ওখানে ছিলেন । তারাশঙ্গরবাব 'পরিচয়'তে 
লেখা চিঠিতে স্বীকার করেছেন__প্রগতিমূলক লেখার সুর তখন মোটামুটি 
বৃদ্ধদেব বাবু প্রভৃতির বীনাব তারে বাধ। ” অর্থাৎ লেখক সংঘের উপব 
কমিউনিষ্ট আধিপত্যের পরিবর্তে সাহিত্যিক ( ত। গোষ্ঠীগত হলেও ) আধিপত। 
বেশী ছিল এই কথাই প্রমাণিত হয় । বস্তুতঃ প্রগতি সংকলন ও ৯৪৩৮ সালের" 
সম্মেলনের রূপ থেকে একথা পরিষ্কার বোঝা যায় সাহিত্য সম্পর্কে কমিউনিষটদেব 
শে ধারণাই থাক না কেন তার! পৃর্বোক্ত "দাষণার ভিত্তিতে সকল দলের 
দাহিত্যিককে এক করার চেষ্টা করেছিলেন । প্রগতি” সংকলনে বুদ্ধদেবের পাশে 
সজনীবান্ত দাসের লেখা স্থান পেয়েছিল--এবং মার্বস্বাদের বিচারে এই ছুটি 
বগন1 নিশ্চয়ই সমালোচনার উর্ধে নয় বলে আমার বিশ্বাস। আসল কথা কোন 
বচন! প্রগতিশীল এবং কোনটি নয় তা নিয়ে ইতিমধ্যেই মাঝা'বাদী মহলে তর্ক 
স্্তি হলেও সংগঠনে সকলকে আনার বাপারে কোন দ্বিমত ছিল ন]। 

সরোজ দত্ত ও বিনয় ঘোম কেন তারাশঙ্করকে বল্লেন,--অনেক লড়াই 
করে আমরা জিতেছি'-এর ইতিহাম যদি তারাশঙ্কর বলতেন--তাহলে তার. 
উদ্দেগ্-প্রণোদিত অভিযোগ একেবারেই দাড়াতো না। অবশ্য এই ইতিহাস 
তিনি ও “শনিবারের চিঠির গোঠী যেমন জানেন--তেমনি জানেন বাংলার 
বিভিন্ন সাহিত্যিক গোঠীর! । 


বাংল। সাহিত্যে মাক্সবাদী বিচার 
্রিপুরী কংগ্রেসের পর এবং দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের প্রথম দিকে যখন আপোষকামী- 
*ক্ষিণপন্থীদের জন্য জাতীয় যুক্তফ্রণ্টে ভাঙন ধরেছে--অপরপক্ষে রায়পন্থী,. 
ফরোয়ার্ড ব্লক, সোসালিষ্ট ও কমিউনিষ্টদের এঁক্য ব্যাহত হচ্ছে, সেই সময় 
প্রগতির লেখক সংঘের দরদী ও সভ্যদের মধো সাহিত্যে প্রগতি বল্তে কি 
বোঝায় এবং কোন্‌ রচনাগুলিকে প্রগতি সাহিত্য বলব--এই নিয়ে 
ব'তিমত তর্ক-বিতর্ক আরম্ভ হয়। এই ব্যাপারে “নব পর্যায় ভারত,” 
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“আগ্রণী' ও 'অরণি* কাগজ মারফৎ সুধী প্রধান, বিনয় ঘোষ, সরোজ দত, 
্বর্ণকমল ভট্টাচার্য ও সুবোধ চৌধুরী ঘে.সব প্রবন্ধ রচনা করেন তা সংঘ ও সংঘের 
বাইরে সাহিতারপিকদের মধ্যে প্রচুর কৌতৃহণ উদ্রেক করে এবং সংঘের মণো 
কিছু তিক্ত স্থষ্টি করে। বিনয় ঘোষ ও ন্বর্ণকমলদের একটা দল ছিল যাঁক 
শাম “অনামী চক্র' এবং ভাতে “ফসিলে'র লেখক স্থুবোধ ঘোষ ছিলেন । “ফসিল” 
'গল্প “অগ্রণী'তে প্রকাশিত হয় 'এবং পূর্বোক্ত দলের নিরবচ্ছিন্ন প্রচারে সুবোধ ঘোষ 
অল্প দিনের মধ্যেই স্তুপ্রতিষ্ঠিত হন । মামি স্ববোধ ঘোষের লেখার শক্তি 
খাটো করার জন্য এই মন্তব্য করছি না। 'অনামী চক্রের অধিকাংশই 
শানন্দবাজারে কাজ করতেন অথবা লিখতেন এবং তাদের একাংশ তৎকালে 
বিভিন্ন প্রগতিশীল পত্রিকায় লিখতেন বলে স্মুবোধবাবুর পরিচয় ক্রুততর করা 
সম্ভব হয়েছিল । রচনার পরিমাণের তুলনায় তারাশঙ্কর তখন অনেক বেশী 
'লিখেও এত নাম করতে পারেন নি । সমালোচনা প্রসঙ্গে বিনয় ঘোষ ও সরোজ 
দ্র] যে -আাক্রমণ চালিয়েছিলেন তার মূল লক্ষ্য ছিল “পরিচয়” ও কবিতাভবনে"র 
“কোন কোন লেখকদের রচনা-বৃদ্ধদেব, বিষুওদে ও সমর সেন প্রভৃতির রচন। 
তারাশঙ্কর এবং “শনিবারের চিঠি গোঠীর যে বিশেষ প্রীতি অন্ততঃ বৃদ্ধদেব 
পমর সেনদের প্রতি ছিল না তা সবজনবিধিত। নৃদ্ধদেবের প্রতি £য্‌ 
ভারাশঙ্করের ক্ষোভ 'আজো 'আছে জআ আ্ীব “সাভিতা জীবনে" কয়েকবাধ 
গ্রকাশ পেয়েছে! 


তারাশম্কর-সরে।জ, সজনী-বিনয় যোগাযোগ 


কাজেই আমি যখন “নব পর্যায় ভারত কাগজে 'আধুনিক ইংরাজী সাহিত্য" 
প্রবন্ধে পরোক্ষভাবে বাংলায় ইউরোপের অনুকরণে রচিত ক্ষয়িষু ধারার সাহিতাকে 
সমালোচনা করি তখন সেই প্রবন্ধের অধিকাংশই সজনীকাম্ব-_পৃজা সংখ্যার 
'ন্যতম শ্রেষ্ঠ রচনা হিসাবে “অলকা” কাগজে পুনমুর্দ্রিত করলেন। সরোজ 
দর্ত ও স্থবোধ চৌধুরী ““অগ্রণীগতে সাহিত্যে ক্ষয়িষ্ুতা ও অক্লীলতার বিরুছে 
রণধ্বনি তুললেন,_ঘা সে যুগে তরুণদের কাছে যেমন পছনাসই হয় তেমনি 
প্রবীনদের কাছে বাড়াবাড়ি বলে মনে হয়েছিল। সবার উপর বিনয় ঘোষ 
ক্সানন্দবাজারেও শনিবারের চিঠিতে নৃতন সাহিত্য, নৃতন সমালোচনা, সাহিত্য 
ও প্রোপাগ্যাণ্ডা প্রভৃতি প্রবন্ধে এবং তার 'নৃতন সাহিত্য 'ও সমালোচনা” বই-এ 
এই তর্কাতক্িকে মান্সবাদের বীপ দেবার চেষ্ট! করলেন এবং বাংলা কবিতাব 
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আধুনিকতা দেখাতে গিয়ে সজনীকান্তের রাশিয়া-ভক্তির নমুনান্বর্ূপ একটা! লাইন 
তৃুলে--তাকে প্রগতির দলে আনার সম্ভাবনা দেখালেন। “নৃতন সাহিত্য 
ও সমালোচনা”র ভূমিকায় বিনয়রাবু পূর্বোক্ত লেখকদের সম্পর্কে পরোক্ষ 
যেরূপ মন্তব্য করেছেন আজকের বিচারে তা অনেকের কাছে উগ্র ও যাস্ত্রিক 
বলে মনে হতে পারে। এই সময় কয়েকবার বিনয়বাবু 'শনিবারের চিঠি'র 
অফিসে সজনীকান্তের সঙ্গে আলাপ আলোচনা করেছেন বলে জানি। সরোজ 
দত্ত এই সময় অমৃতবাজারের কর্মচারী এবং “অগ্রণী” থেকে তিনি যেমন প্রকা্ডে 
বুদ্ধদেবের রচনার বিরুদ্ধে লিখেছেন, তেমনি “অমৃতবাজারে”্র সমালোচন"- 
স্তস্ত থেকে তারাশঙ্করের কোন রচনাকে একেবারে রবীন্দ্রনাথের “গোরার? পরে 
স্থান নির্দেশ করেছিলেন ! অমৃতবাজারের মস্তধ্য হিসাবে সেই প্রশংসাপত্র উক্ত 
উপন্যাসের কভারে বহুদিন ছাপা হয়েছে । এই যুগে অন্থস্থ সরোজ দত্ের 
'রাগশয্যার পাশে ফলমূল নিয়ে তারাশঙ্কর তীর প্রীতি জানিয়ে এসেছেন-_ এমন 
ঘটনাও জানি । ইতিমধো সুবোধ ঘোষের রচনা নিয়েও মতানৈক্য দেখা দেয়__ 
'সবং এই সব তিক্ততা থেকে নিজেদের মুক্ত করার জন্য সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদার, 
সুরেন্দ্রনাথ গোম্বামী, হীরেজ্নাথ মুখোপাধ্যায়, গোপাল হালদার, অরুণ মিভ্ত, 
্বর্ণকমল ভট্টাচাধ, স্ুবোধ ঘোষ, পুলকেশ দে সরকার, শ্রীপ্রসাদ উপাধ্যায, 
বিনয় ঘোষ ও সুধী প্রধান কয়েকটি নৈঠক করেন। তারাশঙ্কর, গোপালবাবর 
আচরণে কয়েকবার ক্ষোভ প্রকাশ করেছেন--অথচ তিনি পুবোক্ত ব্যাপারের 
নত এটাও না জান্তে পারেন যে, গোপাল বাবুর সঙ্গে শনিবারের চিঠি*র 
পুরানে! সম্পর্ক এবং আমাদের মত তরুণদের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতার দরুণ তিনি কখনে: 
"এই তর্কাতকিতে প্রকাশ্যে যোগ দিতেন ন! এবং গোপালবাবুকে যারা জানেন 
যে উক্কানি দেবার লোকও তিনি নন। বরং তরুণদলকে তিনি অত্যস্ঃ 
স্নেহ করতেন বলেই কঠোরভাবে নিরপেক্ষতা অবলম্বন করতেন | এই কারণে 
গোপালবাবু সম্পর্কে তাবাশক্করের অভিযোগ একেবারেই ভিত্তিহীন । গোপাল- 
বাবুকে সাহিত্যিকদের সম্পর্কে যেটুকু করতে বল! হত নিজে তিনি তার বেশী 
করতে চান নি--বিশেষ করে তার পুরানো সম্পর্কের ক্ষেত্রে । 

তারাশঙ্কর বাবুকে এমনি এক অবস্থার মধ্যে সরোজ দত্তরা ডাকলেন । 
ইতিমধ্যে সুবোধ ঘোষ আমাদের সম্পর্ক ত্যাগ করেছেন৷ সরোজ দত্ত যখশ 
তারাশক্করকে আহ্বান করতে যান তখন সে প্রসঙ্গও ওঠে । সুবোধ ঘোষের 
সঙ্গে তারাশঙ্করের আজ কি সম্পর্ক তা! তারাই ভাল জানেন। কিন্তু কমিউনিষ্ট 
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কমাঁরা বুদ্ধদেব, সমর জেন, স্থবোধ ঘোষ ও তারাশস্কর সকলকেই সংঘে রাখবার 
চেষ্টাই করেছেন, তাদের রচনার পমালোচন! করলেও । মোটামুটি এই ইতিহাস 
পর্যালোচনা! কবলে দেখা যায় সে যুগে লেখক সংঘ কোন রাজনৈতিক দলের 
ছন্পকূপ কিনা, সেখানে গান্ষীবাদ ও অহিংসার স্থান আছে কিনা সে বিচার না 
করে সাহিতাক স্বীকৃতি-লাভের আগ্রহে তারাশঙ্কর এসেছিলেন এবং তিনি 
্বীরুতিলাভের যে মূলা অযাচিতভাবে দিয়েছিলেন ঘা তার পূর্ববর্তা বুদ্ধদেব বা 
পরবর্তী প্রেমেন্দ্র মিত্র ও শৈলজানন্দ দেবার কোন প্রয়োজনও মনে করেন 
নি। এর থেকে তার আজকের গান্বীবাদের প্রশশ্থি লোকের কাছে অবিশ্বান্ত 
নে হবে। 

তিনি ১৯৪২ সালের ডিষেম্বব মাসের সভায় মূল সঙাপতিরূপে বলেন, 
125৬ 0০2) 18৬17 0৬210 [২5519 02016 1930 7; 70616 23 
021 ৪ 1100 0£1:010211610 200. 0100196010 12.01)61 117)0001170182170 
19301020017. 81706 1930 11096 1790 2. 190৬7 11170615210), 
112৮6 121)06160 1)01086৩ 6) 9০৬৫০ 00107. 85 €10০ 0100581001 
06 10011211155 58550 £০9০৫ (7121. 7৬]171010611905 12101 
40200195 ৮৪1 1817, 10- 1943 ), 

“১৯৩০ সালের আগে থেকে থেকেই আমি রুশিয়ার প্রতি আকুষ্ট হই-- 
কিন্তু এই আকর্ষণে ভাবাবেগ বেশী থাকায় তা! অদৃঢ় ছিল ! কিন্তু তিরিশের পর 
আমার নব চেতনার উন্মেষ হয়! সোভিয়েত ইউনিয়নকে আমি মানবতার 
চরমতম কল্যাণের আধার হিসাবে শ্রদ্ধা জানাই ।” (পিপলস ওয়ার কাগজে 
হীরেজ্জনাথ মুখোপাধায় কতক ১*ই জাঙ্গুয়ারী ১৯৪৩ সালের রিপোর্ট)! 

তারাশঙ্কর বাবু বলেছেন যে তিনি শ্রীঅতুলচন্দর গুপ্তের মত প্রশ্ন তুলে (অর্থাৎ 
ফ্যাশিষ্ট-বিরোধীর! কার পক্ষে এই প্রশ্ন ) বক্তৃতা শেব করেছিলেন । হীরেনবাবু 
পূর্বোক্ত রিপোর্টে লিখেছেন,”76 ০07010060 ড710) ৪. 7980168 
01196261015 6026 0০ 0506 85210756 05501900 ৪১ 6172 £161 
£01 00062001723 5৮০11 95 (1) 0:520010 01 606 ভ0110.+ 

পরের বছর প্রেমেন বাবু যখন সভাপতি হলেন তখন অভ্যর্থনা সভাপতি, 
হিসাবে তারাশঙ্কর বাবু উক্ত প্রশ্ন তুলে নিজেই জবাব দেন ! ":91:9581191 
39161152) 00911092006006 25০506101) 00001201060 160001250 
€১০ 013815০0596 005 000 20616555136 10501150 &15668615০ 
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০0170206101) ) 16 10001165, 16 5810, 2. ৬০19 009161০6161 101 
007 ০08176:55 £5650000+ ৮10)006 10101) 610০ 2105 215 571৩ 6০ 
18105001910) 6. ৮০15 79516152161) 9£91050 8501510 8150 91] 105. 
11151010905 ড90130159, 891050 00৩ 001025 0006 5011] 10০৩০ [0019 21) 
017921775, 82811)56 40090. 1778:00 16910011727 2100. 60520: 09111776 80 0: 
011001721 ভাঞা 01010 78 ডে 003115৩1200 001 (025 আ16ত2 
2100 8101505 11010 00 16) 00] 10108 50116211059 ৫16961০8160 
ঢ0০0010. (7710 00000106166, 2500195 ভ/7815 55৮, 13, 1944). 
“ফ্যাসিষ্ট বিরোধি তা কথাটি নঙার্থক-_-এই অভিযোগের উত্তর অভ্যর্থনা সমিতির 
সভাপতি তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ।ায় দেন । তিনি বলেন এ কথাটিতে আমাদের: 
দেশের শ্বাধীনতার জম্ম বিশেষভাবে সংগ্রাম চালানোর কথাও বোঝায় । কারণ' 
স্বাধীন ত। ব্যতিরেকে শিল্পকলা নিশ্চি 5ভাবে ম্িঘ্মান হবে; ফ্যাসিজম ও তার 
সর্ববিধ শরতানী রূখের বিরুদ্ধে সংগ্রাম এবং আমাদের দেশের উদারহ্ৃদয় 
অথ দীর্ঘকাল ধরে অতচারিত জনগণের সঙ্গে শিল্পী ও সাহিত্যিকদের 
যোগাযোগ স্থাপনের জ্ বিশে ভাবে সংগ্রাম-ক্যাপিষ্ট বিরোধিতা কথাটির 
মধ্যে প্রকাশ পাঘ।” (পিপল্প ওয়ার _হীরেন্ত্রশাখ মুখোপাধ্যায়, ১৩ই 
ফেব্রুয়ারী, ১৯৪৪ সাল )। 

এই প্রসঙ্গে তাব আরে! কথার জবাব হয়ে যায়। তিমি বলেছেন, এক 
বছর ধরে তাকে সংঘে থাকতে হবে এমন কথা আগে সরোজ দত্তর! তাকে 
জানান নি। কিন্তু এক বছর কেন ১৯৪৭ সাল পর্বন্ত তিনি এই সমিতির 
কার্ধকরী সদশ্তরূপে ছিলেন_ অন্ততঃ ১৯৩৬ সালের আগে পর্যন্ত তিনি যে খোন 
মেজাঙ্গেই ছিলেন_তাব একটি প্রমাণ পুর্বোন্ত উদ্ধতি। এই বছরের 
মে মাপে সোভিয়েত নুহ? সংবের দ্বিতীন্ন বাধিক সম্মেলনে তিনি ও জঙ্জনীকান্ত 
দাদ একটি ঘোবণ! পত্রে সই দিয়েছেন এবং তিনি সম্মেলনের বন্তৃতায় সোভিয়েত 
ঘোষিত স্বাধীনতার বাণী লোকের কাছে পৌছে দেবার আহ্বান জানিয়েছেন । 
১৮ই মার্চ ১৯৪৪ সালে তিনি মাক্স-এর জন্মদিবস উপলক্ষে মাঝ সম্পর্কে যা 
বলেছেন আজকের তারাশঙ্কর ভক্তরা নিশ্চয় তার জবাঁব চাইবেন £ 

« [12795211021 13801017192 1019€৩0 10আ 10 115 5০000 10০ ৯85 
01210 €08143 11911900 ৪3 6১০ 100০ ০0৫ 076 0121. [2 


19175099856 0£ 17810199016 06865 1৩ ০০:1050 036 190 81105 0১০ 
১১ 
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৫৪3 ০৫ 13001)91719131011)0 1183 79.55101186615 50051)6 0 25089 
6001 002 0019190010৫ 150091165, 16 আ৪3 1 05০ 20101 ০: 
1960 ০6000170086 00০ 01010199610 15101 ০0৫ 7191 11701098660 
1০ 109.0. 10101) 161) 10050 098৫১ 1 0065 ছা6:৩ 00 16801) 076 
50100) 08] 0 16821 £6520010. (71121) 710101061196975 16201 
11) 10909165 ৬21: 4১011 2, 1944 ). 

“তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন যে, যৌবনেই তিনি আকর্কিত হয়েছিলেন 
মার্কসবাদের প্রতি জগতের আশ! ভরসা স্থল বলে। তার অনন্করণীয় লালিত্য 
ভরা ভাষায় তিনি বলেন “বুদ্ধের যুগ থেকে মনুম্যজাতি অসামে;র অত্যাচারের 
নিগড় হতে মুক্তি পাওয়ার পথ পরম আগ্রহে অনুসন্ধান করেছে- কিন্তু কেবল 
উনবিংশ শতাব্দীতেই মার্বসের খধিতুল্য দৃষ্টি দেখিয়ে দিয়েছে গকৃত স্বাধীনতার 
স্বর্ণসৌধে পৌছাতে গেলে মনুস্যকে কোন পথে অবশ্থই চঙ্তে হবে।” (হীরেন্ 
নাধ মুখোপাধ্যায়ের রিপো্ট--পিপলস ওয়ার, ২রা এপ্রিল ১৯৪৪ সাল )। 

এই সভ।র সভাপতি ছিলেন সেই সময়কার কংগ্রেস এমেম্বলী দলের প্রধান 
হুইপ শ্রী জে. সি. গুপ্ত । 

তাবাশহ্ছরের এই বক্তব্যের সঙ্গে পি, সি, যোশীর ১€৫ই ডিসেম্বর ১৯৪৫ 
সালের লেখা চিঠির জবাবের খসড়া পড়ে পাঠকরা নিশ্চয় বিস্ময় প্রকাশ 
করবেন । 

কমরেড পি, সি, যোশী ১৯৪৫ সালের ১৫ই ডিসেম্বরে তারাশঙ্কর বাবকে 
বাংলার ছুরদিনে-_ছুভিক্ষে ও যুদ্ধজনিত বিপাকে জনসাধারণের পাশে দ্াড়াবার 
জন্য অভিনন্দন জানান । তার উত্তরে তারাশঙ্করবাবু ষোশীকে জানান যে, তিনি 
কমিউনিষ্ট পার্টির কমীঁদের সাহস ও আন্তরিকতার প্রতি শ্রদ্ধাশীল-_তবে 
পার্টির অনেক নীতি সম্পর্কে দ্বিমত পোষণ করেন এবং তিনি সত্য ও অহিংসায় 
বিশ্বাী। 

তারাশঙ্কর বাবুর পত্রথানির তারিখ নেই। তবে যোশীর পত্র থেকে আন্বাজ 
করা অন্তায় হবে না যে, ১৯৪৬ সালের নুরুতেই তারাশঙ্করবাবু জবাব দিয়েছেন । 
অর্থাৎ ১৯৪৬ সালের সাধারণ নির্বাচন উপলক্ষে তখন কংগ্রেস নেতাদের 
প্ররোচনায় কমিউনিষ্দের উপর দৈহিক আক্রমণের যুগ শুরু হয়ে গেছে। কাজেই 
ধারকরা মার্কসবাদের গ্লোধাক ছেড়ে সত্য ও অহিংসার নামাবলী গায়ে দেওয়ার 
সময় হয়েছিল বৈকি! নতুবা ব্তে হয়--তিনি না জেনে শুনেই মার্বসবাদের 
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প্রশংসা করেছিলেন অথবা প্রগতিশীল মহলে সন্তায় নাম কেনার জন্য তিনি 
পুরবোক্ত উক্তিগুলি করেছেন। এই যুগে কংগ্রেসের অনেক বড় বড় ব্যক্তিরা 
কমিউনিষ্টদের সঙ্গে কাজ করেছেন । কমিউনিইদের যিনি পয়লা নগরের শত্রু 
বলেন নেই চক্রবর্তী রাজাগোপালাচারী আগষ্ট প্রস্তাবের বিরোধিতা করে 
কমিউনিষ্টদের বোম্বাই আড্ডাতে একবার উঠেছিলেন_-এবং ফতোয়। দিয়েছিলেন 
যে গান্ধীজীর প্রকৃত আদর্শ নাকি সেদিন কমিউনিষ্টরা রক্ষা করেছে। " ভাঃ বিধান 
চন্দ্র রায়_যার রাজত্বে কমিউনিষ্ট অপবাদে নিরীহ ও নিরস্ত্র মেয়েদের প্রাণ 
দিতে হয়েছে--তিনিও বাংলার দুতিক্ষগ্রস্ত লোকদের সাহায্যের কাজে কমিউনিষ্ট- 
দের সঙ্গে কাজ করেছেন (বেন্বল মেডিকেল কো-অন্ডিনেশন কমিটি ) এবং অনেক 
অনিচ্ছুক লোকদের ( শ্যামাপ্রসাদের দলকে ) করতে বাধ্য করিয়েছেন । শ্রীমতী 
সরোজিনী নাইড়ু জেল থেকে বেরিয়েই নানাভাবে সেবাকার্ধে কমিউনিইদের সঙ্গে 
যোগ দিতে পরাজুখ হন নি। কিন্তু এর জন্য তাদের কাউকে মার্বসের গুণগান 
করতে হয় নি। তারাশঙ্করবাবু কিসের তাগিদ্দে সত্য ও অহিংসার পুজারী 
গান্ধীবাদের পরিবর্তে “হিংসা ও মন্তগুপ্তি'র (অর্থাৎ মিথ্যা) প্রচারক মার্কস্কে 
প্রশংসা করে বসলেন ? 


গ্রেসী রাজনীতি ত্যাগের ইতিহাস 


১৯৩০ সালে তারাশঙ্কর অসহযোগ আন্দোলন উপলক্ষে চার মাসের জন্য 
জেলখানায় ছিলেন । সেই প্রসঙ্গে ১৩৫৪ সালের (১৯৪৭) শ্রাবণের “শনিবারের 
চিঠিতে” সজনীকান্ত লিখেছেন, “সেখানে মাত্র চার মাসের বমতি তাহার 
জীবনের ধারা সম্পূর্ণরূপে ব্দলাইয়া দিল-*'কারাপ্রাচীরের অস্তরালে যাহার 
তাহার সহবাসী ছিলেন, তাহাদের আদর্শ ও কর্মপদ্ধতি তাহাকে মুগ্ধ করিতে 
পারে নাই, ক্ষুক করিয়াছিল। কারা হইতে নিষ্কৃতি লাভের দিন ইহারা 
তারাশস্করকে সম্বদ্ধিত করিয়া কামনা! করিয়াছিলেন, তিনি যেন শীন্ত্র প্রত্যাবর্তন 
করেন। তারাশঙ্কর এই সহৃদয় আমন্ত্রণ প্রত্যাখ্যান করিয়া বলিয়াছিলেন,--”ন?, 
আপনাদিগকে প্রনাম করিয়া! আমি বিদায় লইতেছি। বুবিয়াছি নিছক রাজনীতি 
আমার ক্ষেত্র নে । যে বঙ্গভারতীকে আমি উপেক্ষা করিয়াছি এবার তাহারই 
সাধনায় আত্মনিয়োগ করিব মনস্থ করিয়াছি ।”-_ সাহিত্যযশাভিলাধী তারাশঙ্কর 
নুতরাং এবারে প্রস্তত হইয়াই ভারতীর প্রাঙ্গণে উপস্থিত হইলেন ।” 

বস্তুতঃ সাহিত্য ষশাভিলাষই তারাশঙ্করকে ফ্যাসিষ্টবিরোধী লেখক.সংঘে নিয়ে 


১৬৪ | সংস্কৃতির প্রগতি 


গিয়েছিল-_রাজনীতিটা ছিল পরিস্থিতির । নতুবা! লেখক সংঘে মার্কসবাদ বা 
সত্য ও অহিংসা-এর কোনটা নিয়েই সরকারীভাবে আলোচনা বা প্রস্তাব নেওয়া 
হত না এবং হয়েছে বলে কোন প্রমাণ তারাশক্করবাবু দিতে পারেন নি। 
তারাশক্করবাবু বলেছেন যে কমিউনিষ্টরা সেকালে তার সাহিত্যে জমিদার প্রীতির 
প্রশংসা করেছেন । শ্রীগোপাল হালদার এক প্রবন্ধে তারাশস্করের উপন্তাসে 
বিলীয়মান জমিদার শ্রেণীর কোন কোন চরিত্রের খজুতার ব্যাখ্যা করেছিলেন, 
কিন্তু তাতে জমিদার গ্রীতিকে পছন্দ করা বোঝায় না৷ এবং গোপালবাবুর সেই 
মত তার নিজন্ব। তা পার্টির মত, এমন কি লেখক সংঘের মত তো নয়ই। 
কমিউনিষ্ট পার্টির মূল রাজনৈতিক মেতৃত্ব তখন এসব বিষয়ে একেবারেই হস্তক্ষেপ 
না করার নীতিই মেনে চলেছিল-_ তার উদাহরণ তারাশস্বরের 'হাস্থলী বাকের 
উপকথা” প্রসঙ্গে দেব। 

“মঘ্ন্তর' রচনায় তিনি কি ধরণের কমিউনিষ্ট চরিজ্রের প্রশংসা করেছিলেন 
তাঁর ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলেছেন,_দেই ধরণের কমিউনিষ্ট ভারতের কমিউনিষ্ট" 
পার্টিতে থাকার যোগ্য নন। অবশ্য :__“দুভিক্ষ ও দছুর্দশগ্রস্ত লোকদের 
সাহায্যের জন্ত প্রাণপণ চেষ্টা করেছিলেন এদের কর্মীরা । সেই সময় সেইটাই 
আমাকে মুগ্ধ করেছিল । তখন জগিক বুঝতে পারিনি আত্তর্জীতিকতার আদর্শে 
বা রাশিয়ার প্রতি আনুগত্যের খাতিরে দেশের সংগ্রামের বিরোধিতা করার 
অপরাধ এই একমাত্র আবরণ দিতে আবৃত করা ছাড়া এদের উপায় ছিল না।+ 
( আমার সাহিত্য-জীবন £ অগ্রহায়ণ ”৬১) কমিউনিষ্টর! না হয় “আত্তর্জীতিকতা” 
বা রাশিয়ার খাতিরে অপরাধ করেছিল-_কিন্ত কংগ্রেসী তারাশঙ্কর বন্ধুবর নির্মল 
বস্থুর পথ ত্যাগ করে নিজের সাহিত্য যশ উপার্জন এবং জেল যাওয়ার দায় হতে 
অব্যাহতি পাওয়ায় যে সহজ রাস্তাটি ধরেছিলেন_-এমন অভিযোগের কি জবাব 
দেবেন তিশি ? 

তিনি কেবল এতেই নিরন্ত হন নি। ভারতের কমিউনিষ্টরা, সোভিম্নেত 
বিশ্বকোষ, ষ্র্যালিন ও রজনীপাম দত্তের রচন। গান্ধীবাদকে কিভাবে নিন্দা করে 
এবং সুভাষচন্ত্রকে কমিউনিষ্টরা কিভাবে হেয় করতে চেষ্টা করেছে--সেই সব 
মাঞ্চিন প্রচার পুন্তিকা ও এদেশী ভাড়াটে কমিউনিষ্ট বিরোধীদের কুৎ্সার 
পুনরুল্লেখ করেছেন । কিন্তু এর সঙ্গে লেখক ও শিল্পীসংঘের কি যোগাধোগ আছে 
তা জানাবার প্রয়োজন তিনি বোধ করেন নি। মোটের উপর ধরা যাক যে 
নিষ্ঠাবান গান্ধীবাদী তারাশঙ্কর গান্ধীবাদের বা 'ুভাষচন্দের (1). নিন্দাকারীদের 
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সংশ্রব ত্যাগ করার নীতিই অন্ুদরণ বরেছেন। কিন্তু সত্যই কি তাই? তা 
হুলে “শনিবারের চিঠি” ও সজনীকান্ত দাসের সঙ্গে তার এতদিনের বন্ধুত্ব কি করে 
রইল, মোহিতলালকে কি করে গুরু বলে আজো মানেন তিমি? বেশী দিনের 
কথা নয়_-১৯৩৯ সালের জুনেব “শনিবারের চিঠিতে (৯৩৪৬ সালের আষাঢ় 
সংখ্যা) “প্রসঙ্গ কথা” শীর্ষক প্রবন্ধে শ্রীসত্যন্ুন্দর দাস এই ছচ্মনামে 
মোহিতলাল গান্ধীজী ও স্থৃভাঁষচন্দ্র সম্পর্কে যা লিখেছেন তা! তুলে দিচ্ছি। এই 
সংখ্যায় তারাশঙ্করের “ধাত্রী দেবতা” ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত হচ্ছে। 
মোহিতলাল লিখছেন,__ “আমাদের খষি গান্ধী নয়। গান্ধীর অপরিসর মন ও 
বৈশববৃদ্ধি রা্রনীতির মরুপ্রান্তরে মরীচিকা। সৃষ্টি করিতেছে । গুজরাটের মহাতআর 
পদতলে অন্ধ ভক্তির আবেগে যেদিন আমর] লুটাইয়াছি, সেই দিন হইতে 
আমাদের সর্বনাশ হইয়াছে । দেশের দুর্বলতাই গান্ধীর বল, অর্থহীনতা, ধর্ম- 
হীনতা ও বুদ্ধিহীনতার উপরেই তাহার নেতৃত্ব শক্তি প্রতিষ্ঠা হইয়াছে । সাধু 
সন্নযাসীর কৌপীন পরিয়া তিনি দীন দরিব্্র ভিখারী জনগণের অন্ধ ভক্তি আকর্ষণ 
করিয়াছেন। আবার যাহারা ধনকুবের তাহাদের প্রতি ও তিনি কম প্রসর 
নহেন । মধ)বিত্ত সমাজ তাহার প্রীতিভাজন নহে । কারণ সম্ভবতঃ যে, নিজের 
মাহাত্ম প্রতিষ্ঠার জন্য যে অন্ধ ভক্তির প্রয়োজন তাহার পক্ষে ইহাদের আনুগত্য 
তিনি প্রথমে সংশয়ের চোখে দেখিয়াছেন-"*অহিংসা, সত্যাগ্রহ, চরক1 ও খাদি 
গান্ধীধর্মের এই চতুধিধ মার্গ যে গভীর চিস্তার ফল, তাহা সকল জ্ঞান-বিজ্ঞানকে 
হার মানাইয়াছে, কর্ম করিবার জন্য চাই শূন্য মস্তিষ্ক এবং মার খাইবার জন্য 
অন্ধভক্তি ।..-গান্ধী ধর্ম যে আমাদের পক্ষে কত বড় পরধর্ম এখনে। কি তাহার 
প্রমাণ চাই ? গান্ধী স্থৃভাষচন্দ্রকে অনেক নিগুঢ় ও তগৃঢ় কারণে চিরদিনই স্বণ! 
করিয়া থাকেন -গান্ধী এক্ষণে ইংরাজের সঙ্গে মৈত্রী সম্বন্ধ স্থাপন করিতে উৎসুক, 
উন্মুখ ও চ:0510181 ৪60120)5 যেমন তাহার রুচিকর হইয়াছে-_.০46৪- 
(00. তেমনি লোভনীয় হইতে বাধ্য--সুঁভাষের সম্পর্ক মাত্র বর্জন না! 
করিলে গান্ধীর মুখ রক্ষা হয় না । ইংরাঁজের সঙ্গে মৈত্রী স্থাপনে বিদ্ল ঘটিতে 
পারে'*'।” 

সুভাষচন্দ্র এই সময় কংগ্রেস থেকে বিতাড়িত এবং সোদপুরে আগত 
গাঙ্ধীজীর সঙ্গে মীমাংসার শেষ চেষ্টায় ব্যর্মনোরথ । সেই প্রসঙ্গে মোহিতলাল 
লিখেছেন,--““মুভাষচন্ত্র গান্ধীধর্মের প্রভাব ও প্রতিপতিকে সব"স্তংকরণে 
অস্বীকার করিতে পারেন নাই _নেতৃত্ব করিবার মত বুদ্ধি ও সাহস এই দুইয়ের 
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অভাব এত অধিক যে বাঙালীর লজ্জা পাইতে হয়; মতের স্থিরতা বা নীতির 
সামঞ্জস্ত নাই । তিনি গান্ধীবদের সঙ্গে মিটমাট করিবার জন্য যতখানিতে রাজী 
হইয়াছিলেন তাহা তাহার নিজ আদর্শ নিষ্ঠার পরিচায়ক নহে। তিনি শুধু 
বৃদ্ধিহীনই নহেন আত্মপ্রত্যয়ের সাহসও তাহার নাই'**মেতৃত্ব করিবার ছুদিবার 
আকাজ্ষ।৷ ছাড়া আর কোনও রকমের নির্ভয় ও নিষ্পহ জাতীয় কল্যাণ কামনা 
তাহাকে চালিত করে নাই। এত অল্প বুদ্ধি ও এত অল্প সাহস লইয়া নেতৃত্ব 
করা যায় না।?? 

এরপর যদি তারাশঙ্কর বলেন-_-এ দলের ( কমিউনিষ্ট দলের ) কর্মী ও 
সাহিত্যিকদের মতো নিজের শ্বুবিধামত নিরন্তর মত পরিবর্তন কবেন না তা হলে 
কি কথাটা ভাল শোনায়? অবশ্য তারাশঙ্করের গুরু মোহিতলাল, তারাশঙ্কর 
ও সজনীকান্তের কংগ্রেস ও হিন্দী প্রীতিতে এত ক্রুদ্ধ হয়েছিলেন যে, ইদানীং 
তাদের মুখ দেখাদেখি বন্ধ হয়”এমন কি মৃত্যুর সময় পর্য্যন্ত মোহিতলালের 
কাছে যেতে সাহস পান নি ওরা । (“শনিবারের চিঠি'তে মোহিতলাল শোক 
সংখ্যায় জগদীশ ভট্টাচার্যের ডায়েরী ভরষ্টব্য )। 

তারাশঙ্কর বাবু বারবার বলেছেন সংঘের মধ্যে রাজনৈতিক নেতাদের 
হস্তক্ষেপ দেখতে পেলেন- এবং একমাত্র গ্রমাণম্বরূপ তিনি বলেছেন যে মহম্মদ 
আলি পার্কের সম্মেলনে ভবানী সেন, বঙ্কিম মুখোপাধ্যায় এবং মুজফ ফর 
আহমদকে তিনি দেখতে পেলেন । তারা কি কিছু বললেন? না--তেমন কথা 
তারাশঙ্করবাবু বলেন মি। এই সন্মেলনের সমারোহ প্রায় এঁতিহাসিক” 
উক্তিটি তারাশঙ্করের । কাজেই সেখানে দর্শক হিসাবে কমিউনিষ্ট নেতারা 
যেতে চাইবেন- এতে হস্তক্ষেপের কি আছে? সম্মেলনে তারাশঙ্কর বাবু মাত্র 
একদিন অনুপস্থিত ছিলেন--কারণ তিনি নিজেই বলেছেন-_বাঁড়ীতে অসুখ 
ছিল। নতুবা এই সম্মেলনের প্রস্তুতিতে তার পুর্ণ উৎসাহ ও সহযোগিতা ছিল। 
সভাপতিমণ্ডলীর সাদস্তরূপে তিনি বাংলার মন্বস্তরোত্তর সাহিত্য সম্পর্কে সুন্দর 
রচন1 পাঠ করেন এবং কংগ্রেস সাহিত্য সংঘ স্থষ্টি ও কংগ্রেস নেতাদের সাহিত্য-. 
সম্পর্কে জাগ্রত চেতনাকে অভিনন্দন জানান। এই উপলক্ষে যে লোক-কৰি 
সমাবেশ হয়েছিল তার পিছনে তার সক্রিয় সমর্থন ছিল (সুধী প্রধান সম্পাদিত 
“বাংলার লোক-কবি” পুস্তকে তারাশহ্করের ভূমিকা দ্রষ্টব্য )। কবিগানের 
রাত্রিতে তিনি অনেকক্ষণ উপস্থিত ছিলেন । সম্মেলনে সংঘের নাম পালটিয়ে 
ফ্যাসিসট বিরোধী লেখক ও শিল্পীসংঘের পরিবর্তে প্রগতি লেখক ও শিল্পীসংঘ 
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করার পিছনে তার উৎসাহ ছিল। সেই প্রস্তাব উদ্থাপনের সময় হীরেনবাবুরব 
বক্তৃতায় তিনি ক্ষুন্ধ হননি-__হয়েছিলেন সুধী প্রধানের বক্তৃতায় । সুধী গ্রধান 
১৯৩৮ সালের “শনিবারের চিঠি” ও বনফুলের একটি মন্তব্য উল্লেখ করে বলেন 
যে,_প্প্রগতি নাম নিষে প্রথম যুগে যেমন অব্যাহতি পাওয়া যায়নি-__তেমশি 
আজো যাবে না,_-এবং বনফুলের আশঙ্কা মত তারাশঙ্কর কমিউনিষ্ট হবেন কি 
না, সে প্রশ্নের উত্তর লেখক সংঘ দিতে পারে না-তা৷ একান্তভাবে তারাশঙ্করের 
নিজের বিচার-বুদ্ধির উপর নির্ভর করছে ।” সুধী প্রধান আরো! বলেছিলেন যে, 
১৯৩৮ সালে যারা দল বেঁধে সাহিত্য করায় আপত্তি করেছিলেন, সাহিত্যে প্রগতি 
মানতে অন্বীকার করেছিলেন-_এবং সাহিত্য কাস্তে-হাতুড়ীর সাহিত্য হবে বলে 
শঙ্কিত হয়েছিলেন--তারা আজ দল বেঁধে কংখ্রেদ সাহিত্য সংঘ গড়তে রাজী 
হয়ে গেছেন । 

তারাশস্কর এই মন্তব্যে আপত্তি করেছিলেন__কারণ তিনি এই উক্তিগুলি 
অপ্রাসঙ্গিক বলে মনে করেন-__এবং সেদিন সভা] ছেঁড়ে চলে যান । পরের দিন 
স্থধী প্রধানই তাঁকে ডেকে আনেন এবং প্রতিনিধি সভাতে সংঘের ভবিষ্যৎ 
কর্মপদ্ধতি ও উন্নতির পথ নির্দেশ করতে অনুরোধ করেন । উত্ত গ্রতিমিধি সভায় 
তারাশঙ্কর দীর্ঘক্ষণ সংগঠনের প্রসারমূলক বক্তৃতা করেন। কাজেই তীব্র 
প্রতিবাদ জানিয়ে শেষ বারের মত চলে আসতে তিনি পারেন নি-_-এদের বন্ধনে 
তিনি সুবিধামত আরো কিছুকাল ছিলেন-_তার কারণস্বরূপ তিনি অবশ্ঠ বলেছেন 
এপের বন্ধনের নানাবপ ধরতে বা “পাক” ছাড়াতে তার দেরী হয়েছিল । 

ইতিহাস কিন্তু অন্য কথা বলে। এই ঘটনার কিছু আগে কংগ্রেস সাহিত্য 
সংঘ স্থাষ্টি হয় এবং তার কাছে আহ্বান আমে যোগদানের । শচীন মিত্রের সেই 
পত্রের উত্তবে তিনি লেখেন যে, কোন রাজনৈতিক পার্টির সাহিত্য হয়_-এ 
তিনি বিশ্বাপ করেন না। কিন্তু কংগ্রেদ সাহিত্য সংঘে যোগ না দিয়েও সেখানে 
তার যাতায়াত শুরু হল নির্বাচনের যুগে। তখন কংগ্রেসীরা কমিউনিষ্টদের 
পথে-ঘাটে মারধোর করছে, কমিউনিষ্ট মেয়েদের অপমান করতেও কুম্ঠিত হচ্ছে 
ন।। নির্বাচনের দিনগুলিতে এই ব্যাপার চরমে উঠলো । অধ্যাপক নীরেন 
রায়ের মত পণ্ডিত ব/ক্তি এই নৃশংসতা থেকে উদ্ধার পেলেন না। তারাশঙ্কর 
এ সবের খবর পেতেন । এরপর সাম্প্রদায়িক দাঙ্গার যুগ এল--যখন কংগ্রেসের 
বহু সমর্থকদের সঙ্গে সাম্প্রদায়িকতাবাদীদের কোন তফাং রইল না। কিন্ত 
কমিউনিষ্টরা আবার শোতের বিরুদ্ধে দাড়িয়ে বিপদ ডেকে আনলেন। 
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নোয়াখালিতে সগ্ভ আন্দামান ফেরত কমিউনিষ্ট লালমোহন সেন গ্রাণ দিলেন, 
কংগ্রেস সাহিত্য সংঘের সম্পাদক শটটন্দ্রনাথ মিত্রও শহীদ হলেন । তারাশস্কর 
সেদিন পুজা সংখ্যার এক রচনাতে নিজেকে এবং যামিনী রায় ওভূতিকে সম্বোধন 
করে বলেছিলেন -“সাহস আছে কি তোমাদের ?” বস্ততঃ সেদিন আোতের 
বিরুদ্ধে কমিউনি্দের সঙ্গে যাওয়ার সাহস খুব কম লোকেরই ছিল । 

এই প্রসঙ্গে এমন একটা ঘটনা মনে পড়ে যাতে তাবাশহ্করেব চরিত্রের আর 
একটি দিক প্রকাশ পায়, অন্ততঃ আমার কাছে। দাঙ্গাঁবিরোধী আন্দোলনে 
সকল মতের সংস্কৃতি কর্মীদের আমরা এক করি । বস্ততঃ কংগ্রেস সাহিত্য সংঘও 
প্রগতি লেখক শিল্পীসংঘ এক হয়ে বাজ করতে পারে বলে শচজ্্নাথ মিত্র নিহত 
হওয়ার আগেই আমার সঙ্গে আলোচনা করেন। তার শোক সভায় আমি 
সেই প্রস্তাব উত্থাপন করলে সজনীকান্ত দাস ওভূতি কংগ্রেস সাহিতা সংঘের 
তরফ থেকে সেই প্রস্তাবে সাড়া দেন এবং তাঁদের সংঘের একাংশের বিরোধিতা 
সত্বেও অধ্যাপক নির্মল বহ্ুর সঙ্গে সজনীকান্ত দাস ও তার বন্ধুরা শাস্তি 
অভিযানে অগ্রসর হয়েছিলেন । প্রগতি লেখক ও শিল্পী-সংঘের পক্ষ থেকে 
কমিউনিষ্ট কর্মীরা একই আদর্শে অম্ুপ্রাণিত হয়ে সজনীকান্তের এই উদ্যোগকে 
সাহায্য করেছিলেন । এই নিয়ে তাদের সংঘের সজনী-বিরোধী অংশ বম ক্ষুন্ন 
হন নি। কিন্তু জনসাধারণের বৃহত্তর স্বার্থের কাছে দলগত বা স্রপ্টগত সংকীর্ণতা 
কমিউনিষ্টরা বড করে দেখে না বলেই শেষ পর্যন্ত সংযুক্ত চেষ্টায় সে যুগে 
সাম্প্রদায়িক শাস্তির জন্য বাংলার বৃহত্তম সভা ও শোভাযাত্রা হয়। অনুষ্ঠান্র 
শেষ সভায় সজনীকাস্ত দাস সভাপতিত্ব করেন এবং তার ছবি *ম্বাধীনতা”কাগজে 
প্রকাশিত হয়। এই ব্যাপারটি তারাশহ্বরের পছন্দ হল না। ঢাকায় এবটি 
সাংস্কৃতিক শুভেচ্ছা দল পাঠানোর প্রস্তাব নিয়ে তার বাগবাজারের বাসায় যেতে 
তিনি আমাকে বললেন, সজনীদের নিয়ে এত বাড়াবাড়ি কর না। আমরা 
তোমাদের সঙ্গে অনেক দূর যাঁব--এর। কিন্ত বেশীদিন থাব্‌্বে ন।” সঙ্মীবাবুর 
সম্পর্কে আরো একটি মন্তব্য তিনি বরেছেন-যাতে তার ব্ুগ্রীতি ংম্পর্কে 
সংশয় জাগে। গণনাট্য সংঘের "ভারতের মর্মবাণী” নামে নৃত্যনাট্য দেখবার 
জন্য অগ্যান্য সংবাদপত্র সম্পার্ক ও সাহিত্যিকদের সংঘ নিমন্ত্রণ করেছিল যার 
মধ্যে সজপীকাস্ত দাস একজন ছিলেন৷ তারাশঙ্করবাবু এই প্রসঙ্গে যে মন্তব্য 
করেন তাতে সজনীকাস্তকে চিৎপুর পাড়ার দর্শকশ্রেণীতুক্ত করা হয়। কাজেই 
তারাশঙ্কর একদিন কমিউনিষ্ট হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়কে অন্যতম শ্রেষ্ঠ বন্ধু ও 
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“অকুত্রিম হিতৈষী' বলে দুবছর বাদেই তাঁর দলকে পরোক্ষভাবে জাতীয়তাবাদ 
বিরোধী ও সোভিয়েত গুধচরের দল বলবেন-তাতে আর আশ্চর্য কি! 
হীরেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায়ই তাকে প্রথম জানান যে সোভিয়েত সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান 
€ ৬০1৪) সোৌবিয়েত ইউনিয়নে যাওয়ার জন্য তাকে মিমন্ত্রণ করেছে এবং তিনি 
যেতে পারবেন-_ কিনা । সেদিন তারাশঙ্কর, হীরেন্দ্রনাথকে শারীরিক অসুস্থতার 
অজুহাত .দেখান-_কিন্ত কয়েক ঘণ্টার মধ্যে তিনি কলকাতায় এক সংবাদপত্র 
অফিসে বলেন--আর কমিউনিষ্ট ফাদে তিনি পড়তে চান না বলে রাশিয়ায় 
যেতে অস্বীকার করেছেন । এখবর হীরেন্দ্রনাথের কাছে এলে তিনি বিশ্বাস করেন 
নি, বরং যারা খবর এনেছিল-_তাদের প্রতি তিনি কষ্টই হয়েছিলেন । সজনীকাস্ত 
হয়ত আজ আমার কথা তেমনি বিশ্বাস করতে চাইবেন ন'যতিন ন! 
তারাশঙ্করের “সাহিত্য জীবনের” আর এক অধ্যায় প্রকাশ পায় । অবশ্ত বর্তমান 
অধ্যায় প্রকাশ করতে গিয়েও শুনেছি- সজনীকাস্ত একেবারে রক্ষা পাঁন নি। 
বছর দুই আগে “শনিবারের চিঠি” পুজাসংখ্যায় বনফুলের “ছু'চোর আত্মজীবনী 
নামে একটি রচন] প্রকাশিত হয় । নিজ কীতিতে স্ফীত ও স্পর্শকাতর তারাশঙ্কর 
তারই “সাহিত্য জীবন” রচনার উপর কটাক্ষ মনে করে সজনীকান্তর উপর এক 
হাত নেন। তারাশঙ্করের চরিত্র বর্ণনা করতে গিয়ে সজনীকাস্ত নিজেই 
লিখেছেন,--“মানুষটি অতিশয় জটিল” (১৩৫৪ সাল, শ্রাবণ সংখ্যা, 'শনিবারের 
চিঠি' ) এবং সজনীকান্ত ষে তা নন-_তার জন্য আমি তাকে আরিক ধন্যবাদ 
জানাই। তারাশঙ্কর তাঁর কুৎ্পাবাদ শেষ করার আগে “হ্বাস্ুলি বাকের 
উপকথ।” নিয়ে কমিউনিইজর পরস্পর বিরোধী মত এবং তার তরঙ্গে রাজনৈতিক 
মতবিরোধের জন্য ছেকোশ্লোভাকিয়াতে উক্ত বই ছাঁপা হল না বলে একটি 
অভিযোগ করেছেন। এই গ্রুসঙ্গে তিনি গুমাণ করতে চেয়েছেন নিদেশের 
কমিউনিষ্টদের সঙ্গে ভারতের কমিউনিষ্টদের গোপন যে.গাযোগের কথ] । 

“হাস্থুলি বাকের উপকথা” নিয়ে প্রগতি লেখক সংঘে গুরুতর মতভেদ 
দেখা দিয়েছিল । এই তর্কাতফির শীর্ষে ছুই পক্ষে এমন দুভন ছিলেন ধারা 
কমিউনিষ্ট নন-_অথচ সাহিত্যে স্বকীয় বৈশিষ্ট্যে দীর্ঘদিন গ্রাতিষ্ঠিত। একজন 
কৰি খিষ্ু দে পক্ষে--অপরজন হীরণ সান্তাল__-বিপক্ষে। হীরণ সান্ান্ে 
সমালোচন। পরিচয়ে" ছাপানো হয়েছিল। এর প্রতিবাদে থ্ফু দে “পরিচয়ের? 
সম্পাদকীয় বোর্ড থেকে ইন্ডফা দেন। কমিউনিষ্ট কমীঁরা এ ব্যাপারে নিরপ্ক্ষে 
ছিলেন ন+--কিস্তু হীরণ বাবুর লেখাকে প্রকাশ করা হয় অন্ত কারণে । বয়স ও 


১৭০ | সংস্কৃতির প্রগতি 


সাহিত্যিক অভিজ্ঞতার দিক থেকে তিনি “পরিচয়ের অন্যতম অগ্রজ এবং দল 
নিরপেক্ষ এই কারণে । তিনি তারাশঙ্করের “সন্দীপন পাঠশাল।'-র সমালোচনা 
'পরিচয়ে' করেন এবং সেধানেও তিনি কোন কোন বিষয়ে বিরূপ মন্তব্য করেন। 
কিন্ত তার কাছ থেকে বিরূপ সমালোচন। পাওয়ার জন্য কমিউনিষ্টরাও প্রস্তুত ছিল 
এবং তা তারাশঙ্করের আগেই ঘটে । ঘটনাট' ঘটেছিল বিজন ভট্টাচাধের 
বিখ্যাত নাটক “নবান্ন” নিয়ে । “নবান্ন তখন কলকাতায় বিশ্ময় স্থষ্টি করেছে এবং 
কমিউনিষ্ট পার্টির প্রাদেশিক নেতৃত্ব “নবান্ন'র কমিউনিষ্ট কমীঁদের কাজে খুশী 
হয়ে “লাল পতাকার সম্মান দিয়েছে। অথচ সেই নাটকের কিছু বিরূপ 
সমালোচন! লিখলেন “পরিচয়ে হীরণকুমার সান্যাল, যাতে কমিউনিষ্ট কমাঁদের 
একাংশ ও বিষ্ণু দে প্রভৃতিরাও অতন্ত ক্ষুব্ধ হয়েছিলেন । কাজেই একথা জোর 
করে বলা যায় যে, লেখক সংবে লেখকের রচনা নিয়ে যে সব মতবিরোধ হয়েছে 
--তাতে কমিউনিষ্টদের রাজনৈতিক নেতৃত্ব কদাচিৎ পক্ষ নিতেন। তারাশঙ্কর 
বাবু এটা জানতেন বলেই আত্মগোপনকারী কমিউনিষ্ট নেতা ভবানী সেনের 
একটি প্রশংসাপত্র “হা স্ুলীবাকের উপকথা”র জন্য পাওয়া যায় কিনা জানতে 
চেয়েছিলেন কবি বিমলচন্দ্র ঘোষের কাছে। 

চেকোন্সোভাকয়াঘ় তার বই ছাপা হয় মি-_ইংরাজী অনুবাদের অভাবে। 
চেকোষঙ্লোভাক কর্তৃপক্ষের পত্র__যা তারাশঙ্কর বাবু উদ্ধৃত করেছেন__তার থেকেই 
তা প্রমাণ হয়। কমিউনিষ্ট বিরোধিতাই যদি তাদের একমাত্র মাপকাঠি হত 
তাহলে প্রগতি" সংকলনে স্থানাভাবে পরিত্যক্ত “তারিণী মাঝি”্র রুশ অনুবাদ 
সম্প্রতি সোবিয়েত ইউনিয়নে বের হত না এবং ১৯৫২ সালেও পোল্যা্ড থেকে 
'পরিচয়” অফিসে তারাশঙ্করবাবুর কাছে অন্থরোধ আদতো ন!। একথা 
তারাশঙ্করবাবু চেপে গেলেন কেন? ১৯৪৬-৪৭ সালে চেকোশ্লেভাকিয়ায় বাংলা 
দেঁশের যে রচনাগুলি অনুপ্দিত হয় তার পিছনে ছিলেন, সেই সময় গ্রাগে অবস্থিত, 
এক বাঙালী তঙ₹ণ যাকে আমর! কোনদিনই চিনতাম না। তিনি নিজে থেকে 
কয়েকটি অনুবাদ করেন। বইটি এদ্দেশে এলে আমাদের মধ্যে কেউ কেউ ব্যক্তিগত 
ভাবে উক্ত প্রকাশককে জানান-__তারাশঙ্করবাবু, মানিকবাবু প্রভৃতির লেখ! 
ছাপাতে। খুব জস্ভবতঃ তারপর তারাশঙ্করকে তারা অনুরোধ করেন এবং 
প্রধানত: ইংরাজী অনুবাদ চান 4০০1 6০ 76৬1১৩৭ 05 ৪0105 ০0৫6 0৮৪ 
151131012 1520615 130 ০০0-0761806 710 চা], € তারাশক্করের নিকট 
লিখিত চেক প্রকাশক প্রতিনিধির পত্র )। এতে করে প্রমাণিত হয় যে তার] 
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ইংরাজী অন্থবাদ নিয়ে কোন বিশ্বাসযোগ্য পাঠককে তার রিভিউ করার পরে 
তাদের ভাষায় অন্ুবাদের যোগ্য কিনাঁ_বিবেচনা! করবে । বাংলায় কমিউনিষ্ট- 
দের সঙ্গে গোপন সম্বন্ধ এতে প্রমাণ হয় না। সোবিয়েত ইউনিয়নে আধুনিক 
বাঙালী লেখকদের মধো ভবানী ভট্টাচার্ধের বই প্রথম প্রকাশিত হয়। এই 
ভদ্রলোককে আমরা কেউই চিনি না বা তার সঙ্গে আমাদের কোন সম্পর্কই নেই। 
কিন্তু যেহেতু তার লেখা বই ইংরাজীতে ছিল এবং তা কোন সোবিয়েত সমা- 
লোচকের ভাল লেগেছিল তাই সেইটাই প্রথম প্রকাশিত হয়। সাম্প্রতিককালে 
যে সব লেখক ও কবি ওদেশ থেকে এসেছেন__তারা সকলেই আধুনিক বাংলা 
সাহিত্যের ইংরাজী অশ্ুবাদের দাবী করেন। প্রসঙ্গত; পূর্বোক্ত ভবাণী ভট্টা- 
চার্যেরই সুপারিশে পোল্যাণ্ড থেকে সম্প্রতি তারাশঙ্করের কাছে অচ্ছরোধ 
এসেছিল । কাজেই সোবিয়েত ইউনিয়ন বা পূর্ব ইউরোপের সাহিত্য বিচার 
ভারতের কমিউনিষ্টদের দলগত সম্পর্কের ভিত্তিতে হয়-_-তারাশঙ্করের এই 
অভিযোগ ভিত্তিহীন | 

সোভিয়েত ইউনিয়নে তার নিমন্ত্রণ প্রসঙ্গে আগেই উল্লেখ করেছি-_ 
হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের ভূমিকা । সেবারে নাট্যাচাধ্য শিশিরকুমার ভাদুড়ী, 
ফিল্মস ডিরেক্টর দেবকীকুমার বস্তু, মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য ও নিমাই ঘোষ-_ 
তারাশহ্করের সঙ্গে নিমন্ত্রিত হন। এই ঘটনার আগে বিখ্যাত ফিল্ম ডিরেক্টর 
পুডভকিন ও অভিনেতা চেরকাশভ কলিকাতায় আসেন এবং তারা ব্যক্তিগত- 
ভাবে কাউকে কাউকে নিমন্ত্রণ করেন । তারপর যখন পসোভিয়েট সংস্কৃতি- 
যোগাযোগ বিভাগের ভারতীয় দপ্তর থেকে (015) নিমন্ত্রণ পত্রগুলি আসে 
তখন সোভিয়েত সুহদ সমিতির অন্যতম নেতা হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়কে তাদের 
পক্ষ থেকে ম্বভাবতঃই অন্থরোধ করা হয়েছিল নিম্ত্রিতদের সঙ্গে যোগাযোগ 
করতে । পূর্বেই বলেছি _- তারাশঙ্করের বন্ধুত্বে প্রগাটভাবে বিশ্বাসী হীরেনবাবুকে 
তারাশঙ্কর কিভাবে এই ব্যাপারে এক মিথ্যা অজুহাত দেন এবং “শ্রেষ্ঠ বন্ধু ও 
অকৃত্রিম হিতৈষী”র ভাগ্যে সোভিয়েত গুপ্ুচরের অপবাদ জোটে । এই প্রসঙ্গে 
বল। দরকার ষে সাম্প্রতিক কালে ভারত-সোভিয়েত সাংস্কৃতিক সংঘ, (যার মধ্যে 
কংগ্রেসের লোকেরাও আছেন ) এবং ভারত সরকারের নির্বাচিত গ্রতিনিধিগণ 
সোভিয়েত ইউনিয়ন বা চীনে গেছেন । এই সব দলে, এমন কি সরকারী মহলেও 
কমিউনিষ্ট, কংগ্রেস, প্রজাসোগালিষ্ট এবং দলনিরপেক্ষ ব্যক্তিরাও গেছেন। 
তাদের মধ্যে কেউ কেউ ফিরে এসে সোভিয়েত ইউনিয়ন,পুর্বব ইউরোপ বা চীনের 


১৭২ ! সংফ্কৃতির প্রগতি 


শিন্দা কবেছেন। কাজেই কেবল কমিউনিষ্টদের সুপারিশের এবং তার জন্য 
সোভিয়েত ও চীনকে প্রশংস' করার অবিশ্বাস্য সর্তের যে অভিযোগ তারাশঙ্কর 
করেছেন তা একেবারেই মাঁঞ্চিন প্রচারকদের পদ্ধতি অনুযায়ী । 
রেভারেও্ড লালবিহারী দে ও কমিউনিষ্ট 

রুশ ও চীনের ভারতীয় দালালর! ছদ্মনামে কি ভাবে নিরীহ লোককে এমন 
কি অনেক পোড় খাওয়া তারাশঙ্করকে ফাদে ফেলতে পারে তার একটা বিবরণ 
দিয়ে তিনি তার রচনা শেষ করেছেন । ঘটনাটি এই, বাংলার কৃষক জীবনের 
অমর কাহিনী রচয়িতা রেভারেগু লালবিহারী দের স্থৃতি রক্ষা! করার জন্য এক 
সভার আয়োজন করেছিল তার গ্রামবাসীরা । বস্ততঃ এই কাজে পাশের 
গ্রামের এক কালের কংগ্রেস ও পরে কমিউনিষ্ট কর্মী মোল্লা! জাহেদালশী বিশেষ 
উদ্যোগ নেন। জাহেদালী ১৯২১ সাল থেকে আজ পর্যস্ত প্রত্যেকটি আন্দোলনে 
অংশ গ্রহণ করেছেন এবং কয়েকবার জেলে গেছেন । তার প্রাথমিক উৎসাহ ও 
জনপ্রিয়তার জন্য অ-কমিউনিষ্ট গ্রামবাসীর! তাকে অভ্যর্থনা! সমিতির সভাপতি 
করে। এই সমিতির চেষ্টায় বর্ধমান শহর থেকেও জেলার বিভিন্ন দলের নেতারা 
অনুষ্ঠানের পক্ষে বিবৃতি দেন। স্বাক্ষরকারীদের মধ্যে এফ, বি, ও পি, এস, পি'র 
নেতাদের (দাশরথি তা) নাম ছিল। এই আয়োজনের কথা কলকাতার কাগজে 
প্রকাশিত হয় এবং স্বটিশচার্চ কলেজের তৎকালীন অধাক্ষ জন কেলাস সেই ধিবৃতি 
দেখে ওখানে যাওয়ার বাসনা প্রকাশ করে জাহ্দালীকে লেখেন । এমনিভাবে 
মীরাট মামলার ভূতপূর্ব বন্দী রাধাবমণ মিত্রও পত্র লেখেন এবং যান। মোটের 
উপর ব্যাপারটা তারাশঙ্কর বাবুর কথামত গোপন ফাদ বলে বিশ্বাস করার কোনই 
কারণ ছিল নী । এই সভায় কলকাতা থেকে সতোন্দ্রনাথ মজুমদার, অধ্যাপক 
নির্মল ভট্টাচার্য, চিত্র পরিচালক নিমাই ঘোষ ও গণনাট্য সংঘের কর্মীরা 
গিয়েছিলেন । 

এই সভার ফল খুবই ভাল হয়েছিল। অধ্যক্ষ কেলাস ওখান থেকে এসে 
স্কটিশচার্চ কলেজে রক্ষিত স্তি প্রস্তুরে ভূল গ্রামের নাম পরিবর্তন করে সোনা- 
পলাশী গ্রামের নাম লেখান। পরের বছর ল'লবিহারী স্থৃতি তহবিল কমি গড়া 
হয়, যার মধ্যে অধ্যক্ষ কেলাস, অধ্যাপক নির্মল ভট্টাচার্য্য, ভাঃ নরেন্দ্রনাথ লাহা, 
শ্রীকেশবচন্ত্র গুপ্ত, ডাঃ বিমলাচরণ লাহা প্রভৃতি এলেন এবং শিক্ষামন্ত্রী পান্নালাল 
বন্থ, বিবেকানন্দ মুখোপাধ্যায় উক্ত গ্রামে একটি স্থৃতিন্তস্ত স্থাপন করলেন। 
জালবিহারীর জন্বস্থানের পার্খবন্তি গ্রামের একটি কমিউনিষ্টরের উদ্যোগে এই যে 
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ঘটন1 ঘটলে। তার জন্য সাহিত্যিক তারাশঙ্কর কোথায় তাকে প্রশংসা করবেন-_ 
তা না সস্তা কমিউনিষ্ট বিরোধিতার নামে তাঁকে ছন্স প্রতারক বলে গালাগালি 
দ্রিলেন। চরম বিছ্বেষে তিনি এই সভার যে বিবরণ দিয়েছেন সেই সময়কার 
কলিকাতার দৈনিক কাগজে (সব কাঁগজেই এই সভার রিপোর্ট প্রকাশিত হয় ) 
তার কোন প্রতিফলন নেই । অবশ্য সেই সব রিপোর্ট সংক্ষিপ্ত-_কিস্তু “সুবর্ণ 
বণিক সমাচার" নামে যে কাগজটি সভার পূর্ণ বিবরণ দিয়েছে তাতেও তারাশঙ্করের 
অভিযোগ মেলে না । এই কাগজের সম্পাদক শ্রীযুক্ত নরেন্দ্রনাথ লাহাকে কেউই 
কমিউনিষ্ট বলবে না । এই কাগজের ৩৬ বর্ষ ৮ সংখ্যায় বলা আছে, প্রথমে 
অভ্যর্থনা সমিতির সভাপতি মোল্লা জাহেদাঁলীর বক্তৃতা হয়। এই বক্তৃতায় 
কোথাও কমিউনিজম, রুশিয়া বাঁ চীনের প্রসঙ্গ ছিল না । তারপর গ্রামের 
ডাক্তার অশ্ব জাকুমার চট্টোপাধ্যায় বলেন। স্থানীয় শ্রীসস্তোষকূমার দত্ত একটি 
কবিতা পাঠ করেন্ন। তারপর অধ্যক্ষ কেলাস বক্তৃতা করেন। আবছুল গণি, 
খা স্বরচিত কবিত। পাঠ করেন--কবিতাটি দীর্ঘ হয়েছিল বলে তাকে নিবৃত্ত করতে, 
চেষ্টা করা হয়-__কিন্তু তারাশঙ্করবাবু সভাপতি হিসাবে পড়া শেষ করতে দেন । 
কিছুদিন পরে বদ্ধমানে যখন কংগ্রেসী সাহিত্যিকদের সভা হয়-_-ভারাশঙ্করবাবু 
এই কবিকে ডেকে নিয়ে যান। এর পরে সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদার ও অধ্যাপক 
ভট্টাচার্য বলেন । এদের কেউই কমিউনিষ্ট পার্টির সত্য নন, অথচ এদের একজন 
সোভিয়েত ইউনিয়ন ও অপরজন চীন ভ্রমণ করে এসেছেন। এঁদের মত 
খ্যাতনাম। ব্যক্তি সচরাচর এ সব অঞ্চলে আসেন না। ম্ুুতরাং লালবিহারী 
ও বাংলার রুঘকের জীবন প্রসঙ্গে তার] যদি রূশ ও চীনের কৃষক সম্পর্কে বন্তৃতা 
করে থাকেন তা” খুবই স্বাভাবিক হবে--এবং একমাত্র তারাশঙ্কর ছাড়া অন্টেরা 
নিশ্চয় কৌতৃহলের সঙ্গে শুনেছেন । “ম্বর্ণবণ্ণিক সমাচার' কাগজে ও'ঘের যে 
বিবরণ বেরিয়েছে তাতে দেখা যায় ও রা লালবিহারী দে সম্পর্কে গুরুত্বপূর্ণ মন্তব্য 
করেছেন এবং রুশ ও চীনের কোন উল্লেখ নেই। গণনাট্য সংঘও “জন্মভূমি 
গানটি দিয়ে গুরু করেন এবং “বিচার নাটিকা অভিনয় করেন। ইতিমধ্যে 
তারাশঙ্করবাবু রাত্রের ট্রেগ ধরার জন্য রাধারমণবাবুকে সভাপতি করে চলে 
আপেন। এই সমস্ত ঘটন। এবং তারাশঙ্করের লেখা থেকে কোন প্রমাণ পাওয়। 
যায় না যে ফ্যাশিষ্ট বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘ যা পরে প্রগতি লেখক সংঘ 
হয়েছে তা৷ মূলত: সাহিত্য-কর্ম ছেড়ে কোন রাজনৈতিক দলের উদ্দেশ্যমূলক . 
প্রতিষ্ঠান হয়্েছে। 


শিল্পকর্ম মানবমুক্তির হাতিয়ার 


কমিউনিষ্ট সংস্কৃতিকর্মীরা প্রকাশ্তভাবেই শ্বীকার করে__মানব-মুক্তির 
সংগ্রামে সংস্কৃতি নিরপেক্ষ হতে পারে না-সে তার নিজন্ব রূপ-রীতি-নিয়ে 
এই সংগ্রামে সাহায্য করবে। মার্কস্‌, এঙ্গেলস্‌, লেনিন, স্তালিন ও গোকাঁর 
এই ঘোষিত নীতি যৌবনে মার্কসবাদে আকুষ্ট তারাশঙ্কর যদি না পড়ে থাকেন 
তাহলে সে তারই অজ্ঞতার পরিচায়ক-__কমিউনিষ্টদের অপরাধ নয় । কমিউনিষ্টরা 
জানে যে রাজনৈতিকভাবে প্রতিক্রিয়াশীল হয়েও সত্যিকারের শিল্পী ও সাহিত্যিক 
সমাজের যে শিল্পরূপ দেন তা বহুক্ষেত্রে বিপ্লবের সহায়ক হতে পারে-_-তাই তারা 
সব সময়ে শিল্প-সাহিত্য ক্ষেত্রে তার নিজন্ব সমস্যা নিয়ে যুক্তফ্রন্ট গঠন করতে 
চেয়েছেন এবং ভবিষ্যতেও চাইবেন। প্রথম মহাযুদ্ধের পর থেকে আজ পর্যস্ত 
এই চেষ্টার বিবরণ বিশ্ব-সংস্কৃতির শ্রেষ্ঠ নেতাদের স্বাক্ষরে উজ্জল হয়ে রয়েছে-_ 
যার এঁতিহা লুই ফিশার থেকে তারাশঙ্কর পর্যস্ত হাজার চেষ্টা করেও মুছে দিতে 
পারবেন না। মুক্ত এশিয়া ও মুক্ত পৃথিবীর ভবিষ্যৎ ইতিহাসে সাম্রাজাবাদ, 
ফ্যাশিজম, ও্পনিবেশিক শাসনের বিরুদ্ধে ও শান্তির পক্ষে গোকাঁ, রল", 
রবীন্দ্রনাথ, বারবুশ, শ, প্রভৃতির চেষ্টা এই কথাই প্রমাণ করবে যে শ্রেষ্ঠ 
সংস্কৃতিবানর] নিরপেক্ষ ছিলেন না বরং মুক্তিসংগ্রামে শক্তিশালী হাতিয়ার হিসাবে 
বহু শহীদের মৃত্যুর আগে সাহস ও প্রেরণা দিয়েছেন। কর্ণফোর্থ, কডওয়েল, 
রালফ ফক্স ও সোমেন চন্দরা তার প্রমাণ । 

কখিউনিষ্টরা বিনীতভাবে এই খণ-স্বীকার করে। পৃথিবীর বিভিন্ন দেশের 
কমিউনিষ্ট ও প্রগতিশীলদের সঙ্গে তাদের যোগাযোগ তারা কখনে! অস্বীকার 
করে না। কারণ এই সম্পর্ক অর্থ নৈতিক স্বার্থের ভিভিতে নয় মানব মুক্তির 
বাস্তব প্রয়োজনে । যার জন্য জার্মানীর কালমার্কস এর শিক্ষা নিয়ে রুশিয়ার 
লেনিন বা চীনের মাও-সে-তুং দেশ ও বিদেশের প্রতিক্রিয়াশীলদের শত নিন্দা 
সত্বেও নিজ নিজ দেশে সমাজতন্ত্রবাদ প্রতিষ্ঠা করতে পরাঙ্মুখ হননি । ফ্যাসিষ্ট 
বিরোধী লেখক ও শিল্পীসংঘের যে সকল কমিউনিষ্টকর্মীদের তারাশঙ্কর প্রশংসা 
করার ওুঁদার্য দেখিয়ে--তাদদের আদর্শকে নিন্দা করেছেন--তাদের নিষ্ঠা ও 
দুর্লভ প্রকৃতির মূলে রয়েছে তাদের আদর্শ নিষ্ঠা । 


তৃতীয় রিপুর তাড়নায় 


তারাশঙ্কর তাঁর সাহিত্যজীবনে ক্িখেছেন যে, কংগ্রেস আন্দোলন তার 
স্বভাবসিদ্ধ নয় বুঝে তিনি পুরাঁপুরি সহিত্যধর্ম গ্রহণ করেছিলেন । সাহিত্যিক 
সাফল্য বিলম্ব দেখে বাড়ির লোক হতাশ হল-_ শ্বশুরবাড়ীর লোক দুশ্চি্তা গর্ত 
হ'ল তাঁদের কন্যার ভবিষ্যৎ ভেবে এবং সেই অবস্থায় টিনের ঘরে শুয়ে 
তিনি প্রতিজ্ঞা করলেন যে এমন রচনা লিখবেন যা বর্তমানে আদৃত না হলেও 
কোন না কোন সময়ে হবে। সাহিত্যে যশাভিলাধী তারাশঙ্কর তাই কংগ্রেস, 
কমিউনিষ্ট, গান্ধীজী, মার্ক স-এবং শেষ পধ্যন্ত “প্রা? প্রকাশনীর সি'ড়িগুলি 
অবলীলাত্রমে অতিক্রম করেছেন-যশ তার হয়েছে এবং সঙ্গে সঙ্গে হয়েছে 
বৈষয়িক সাফল্য-_যাঁর বারে! আনাই তার নিজের ভাষায় “আথিক সাফল্য ।” 

কিন্ত তিনি ধাদের ব)ক্তিগত চরিত্র ও নিষ্ঠার প্রশংসা করে ত্বাদের আদর্শের 
গায়ে কাদ? ছিটিয়েছেন তাঁদের অধিকাংশেরই জীবনে অভাব, লাঞ্ছনা ও অপবাদ 
অঙ্গাঙ্গী হয়ে আছে। এবং আশ্চর্য যে তা সত্বেও তাদের পাশে এসে দ্রাড়াচ্ছে 
তরুণ লেখক ও শিল্পীরা । আশা করা গিয়েছিল,_সাহিত্যিক তারাশহ্বর তার 
তাৎপর্য অনুধাবন করতে চেষ্টা করবেন । 

কিন্তু “সুবিধাবাদী” রাজনীতির মুখোশ পরতে গিয়ে তারাশঙ্কর আজ তীর 
সাহিত্য-ধর্মও হারাতে বসেছেন । যে দক্ষতা একদিন পরিপূর্ণ জীবনদর্শনের 
অভাব সবেও দেশের সাধারণ মানুষ, তার হুঃখ-বেদনা ও আশা-আকাজ্জাকে 
রূপ দিতে নিযুক্ত হয়েছিল আজ তা! সংকীর্ণতা, কুসংস্কার ও মধ্যযুগের ভাবধারা 
প্রচারে ব্যস্ত । এর বিনিময়ে আজকের শাসবশ্রেণীর কাছে বাহবা ও শিরোপা 
মিললেও বর্তমান বাংলা সাহিত্যের পক্ষে ঘটনাটা নিঃসন্দেহে ক্ষতিকর ও 
দুঃখজনক । 
দৈনিক স্বাধীনত] পঞ্জিকা [ আঁষাট-শ্রাবণ ]--:৩৬২ সাল। 


নবনাট্য আন্দোলন প্রসঙ্গে 


নব-নাট্য আন্দোলন বলতে যদি কোন নতুন নাটক লেখাও প্রযোজনার 
বিষয় বোঝায়-_তাহলে এ প্রবন্ধে তা আলোচনার সুযোগ আমার নেই। দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধের কিছু আগে থেকে বাংল! নাটক লেখা ও প্রযোজনার ক্ষেত্রে যে সব 
তাৎপর্যপূর্ণ এবং যুগান্তকারী ঘটণ! ঘটেছে সেই বিষয়ে আলোচনা! আমার বর্তমান: 
প্রবন্ধের উদ্দেশ্য । 

যে যুগের কথা আমি বলছি সেই যুগে গণনাট্য আন্দোলনের জন্ম ও বৃদ্ধি ফে 
অত্যন্ত তাৎপর্যপূর্ণ ঘটন1 এট1 আঞ্জ অনেকে স্বীকার করছেন। কাজেই এ যুগের 
নবনাট্য আন্দোলনের ইতিহাস বলতে গেলে গণনাট্য সংঘের জন্মকালের আগের 
ঘটন বলতে হবে । 

গণনাট্য বা পিপজ্স খিয়েটার কথাটার পিছনে ফরাসী দেশের খিয়েটর 
লিবর (স্বাধীন খিয়েটার ) জার্মীনীর অটো ব্রাহ ম-্এর নব স্বাধীন থিয়েটার, 
ইংলগ্ডের টমাস গ্রেইন*র ইপ্ডিডিপেডেন্ট থিয়েটার” এবং রম"! রলার পিপল্স 
থিয়েটারের কথা মনে পড়ে। আমাদের দেশের কিছু কর্মী সচেতন ভাবে সেই 
ধারা অনুকরণ করলেও ঘটনাগুলি যাস্ত্রিক অন্থকরণ নয়। ভারতীয় সমাজ 
ব্যবস্থার পরিবর্তন সম্পর্কে একটি মৌলিক বিশ্বদর্শনের বিচারে আমরা উক্ত নাম 
ও পদ্ধতি গ্রহণ করেছিলাম । ইতিহাসের ক্রমপরিণতিতে ইউরোপের শিল্প- 
বিপ্রব আগে হয়েছিল বলেই সেখানে আগে উক্ত ঘটনা ঘটে এবং আমাদের 
শিল্পবিপ্লব ওঁপনিবেশিক সমাজব্যবস্থায় বাধা পেয়েছিল বলে এদেশে উক্ত 
ঘটনা ঘটতে দেরী হ'ল। একশোবছর আগে ফরাসী বিপ্লবের ভাবাদশ, 
সেক্সপিয়ার__-মলিয়েবের নাটক পঠন-পাঠন, বিদেশী শিক্ষকদের কাছে আবৃত্তি 
এবং অভিনয় শিক্ষা, এদেশে বিলাতী থিক্েটারের অভিনয় দর্শন _এক দিকে 
রামমোহন থেকে বিগ্ভাসাগরকে দিয়ে সমাজ সংস্কারের পথ তৈরী করছিল-_ 
অপর দিকে রামনারায়ণ, মধুস্থদন দত্ত, দীনবন্ধু মিত্র গ্রভৃতিকে দিয়ে আধুনিক 
বাস্তববাদী বাংলা নাটক ও তাদের অভিনয়োপযোগী মঞ্চ স্থাষ্টির সুযোগ করে 
দেয়। ্‌ 

এর একশো বছর পরে সমাজতঙ্জবাদের ভাবাদর্শ তরুণ জাতীয়তাবাদী ও 


নবনাটা আন্দোলন প্রসঙ্গে ! ১৭৭ 


বিপ্লবী বুদ্ধিজীবীদের মনে যে আকুতি স্ষ্টি করে তার ফলে ১৯৩২-৩৪ সালে 
লগুনে পাঠরত কয়েকটি ভারতীয় যুবক পাহিত্য ও শিল্পকলার নতুন তাৎপধ্য 
ালোচনার জঙ্য সর্বভারতীন্ন ভিত্তিতে প্রগতি লেখক সংঘ স্থাপনের পরিকল্পনা 
গ্রহণ করেন | এদের অনেকেই পরে কংগ্রেস, সোসালিষ্ট ও কমিউনিষ্ট পার্টির 
নেতৃস্থ।নীয় বুদ্ধিজীবীদের মধো গণ্য; এদের চেষ্টায় ১৯৩৫ সালে প্রগতি লেখক 
সংঘের ইন্তাহার প্রকাশিত হয় এবং ১৯৩৬ সালে লক্ষে! শহরের জাতীয় কংগ্রেসের 
অধিবেশনের পাশাপাশি প্রগতি লেখক সংঘের প্রথম অধিবেশন হয়--যেখানে 
বহু লেখকের সঙ্গে জাতীয়তাবাদী নেতারাও উপস্থিত ছিলেন । | এই প্রবন্ধের 
কিছু অংশের জন্য এই বইয়েয় ৫৯-৬* পাতা অবশ্য দেখা দরকার-_ প্রগতি 
লেখক সংঘের ইস্তাহারেব জন্য । কিন্তু সেখানে বলা হয়নি যে ১০৩৬ সালে 
সারাভারত ছাত্রকেডারেশন শ্থষ্টি হয়-_যার প্রথম সভাপতি হয়েছিলেন_-মহম্মদ 
আলি জিনা ]। 

এই লেখক সংঘে সমবেত হয়েছিলেন প্রাচীন সাহিত্যিকদের সঙ্গে নব আদর্শে 
উদ্ছ দ্ধ ছাত্র, তরুণ লেখক, সাংবাদিক, সাহিত্যিক, গীতিকার ও নাট্যকাররা । 
১৯৩৮ সালের ডিসেম্বরে উক্ত লেখক সংঘের সর্বভারতীয় দ্বিতীয় অধিবেশন ঘটে 
যাওয়ার পর আমরা দেখতে পাই ছাত্ররা কলকাতার আশেপাশের জেলায় পথ 
নাটিক! ও গান করে বেড়াচ্ছেন । বাংলার অনেকগুলি জেলায় প্রগতি সাহিত্যা- 
দর্শের ভিত্তিতে প্রকাশিত হতে থাকে সাময়িক পত্রপত্রিক! এবং স্ষি হয় গান ও 
অভিনয়ের দল । এদের চিস্তায় নতুন বিশ্বদর্শন এবং তার উপযোগী সংগঠন যার 
সঙ্গে আগেকার দিনের সৌখিন নাটুকে দলের মৌলিক পার্থক্য স্থষ্টি করার চেষ্ট 
ছিল । 

কলকাতা ও মফন্বল জেলাগুলিতে এই ধরণের কাজগুলির মধ্যে সব থেকে 
উল্লেখযোগ্য হ'ল দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের স্চচনায় কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের কয়েকটি 
ছাত্রদের দ্বারা গঠিত ইউথ কালচারাল ইনষ্িটিউট বা $0]। কারণ পরবন্তি- 
কালে বাংলা গণনাট্যসংঘের অনেক কর্মী এই দল থেকে এসেছিলেন । এই 
ইনষ্টিটিউটের সম্পাদক এবং বিষ্যালদ্নের নামকর! ছাত্র জলিমোহন কাউল 
রোদ্মিং ক্লাবের এক অনুষ্ঠানের জন্য লিখলেন--“পলিটিসিয়ানস্‌ টেক টু 
রোক্সিংং (রাজনৈতিক ব্যক্কিরা নৌকা বাওয়ার প্রতিযোগিতায় নেমেছেন )। 
নাটিকাটি দ্বিতীয় মহাযুদ্বপূর্ব ইউরোপের রাজনীতি নিযে লেখ!। 
আমাদের দেশের রাজাগোপালাচারীর চরিত্র নাটকের চরিজ হয়েছিল। 


৯২ 
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এই নার্টিকার অভিনয় এত চিভাকর্ষক হয় যে স্বটিশরচার্চ কলেজে দ্বিতীয়বার 
অভিনয় হয়। জলি “বয় গ্রোজ আপ' (ছেলে বড় হচ্ছে) বলে আর 
একটি নাটিকা! লেখেন । এই প্রতিষ্ঠানে অভিনয় ছাড়া সমবেত সঙ্গীতের আসর 
বসতো-_যেখানে রবীন্দ্রনাথ, নঞ্জরুল, অতুলপ্রসাদের গানগুলির সঙ্গে ফরাসী 
দেশের জাতীয় সঙ্গীত ল! মার্সাই (অব কোমর বন্ধ তৈয়ার হো ), ইনটা রন্যাশনাল 
(শ্রমিকদের আন্তর্জাতিক গীত ), ইটালি ও রুশিয়ার বিপ্লবী সঙ্গীত গাওয়া 
হ'ত। এই ইনস্টিটিউটের প্রথদ সভা! বিখ্যাত ফটোগ্রাফার সুনীল জানার 
বাড়ীতে হয়। বিখ্যাত চিত্রশিল্পী চিন্তামনি কর-_-যিনি স্পেনের গৃহযুদ্ধ দেখে 
এসেছেনঃ তিনি সংগঠনের প্রতীক চিহ্ন একে দেন এবং কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের 
বাগেশ্বরী প্রফেসর অব-আর্ট শাহেদ স্রাবর্দি সভাপতি মনোনীত হুন। গানের 
দলে বর্তমানে বিখ্যাত দেবব্রত বিশ্বাস এবং নিখিল সেন ছিলেন । এই দলেব 
নাটকের মধ্যে বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাত্র দেবব্রত বস্থুর লেখ!, “ইন দি হার্ট অব চায়না, 
(চীনের অভ্যন্তরে) এবং “দি শপকীপার্স” (দোকানদার) নাটিকা ছুটি 
অভিনীত হয় । 

বাঙাল" ছেলেব। ( জলি কাশ্বিরী, কিন্তু ক'লকাতার বাসিন্দা! ) আস্তর্জাতিক 
ভাবধারায় উদ্ধদ্ধ। হয়ে ইংরাজীতে নাটক লিখবে_-এমন আর কতদিন চলতে 
পারে। ইতিমধ্যে “আনন্দবাজার, ও “অগ্রণী” পত্রিক' মারফত নতুন শক্তিশালী 
লেখক ও সমালোচক তৈরী হয়েছে যাদের সঙ্গে এই দলটির যোগাযোগ হ'ল । 
স্রবোধ ঘোষ সবেমাত্র নাম করতে শুরু করেছেন । “অগ্রণী'তে প্রকাশিত তার 
“ফসিল” গল্পকে 'অঞ্জনগড়' নামে নাটকে বপান্তরিত করলেন সুনীল চট্টোপাধ্যায় । 
ওয়াই সি, আই ওভারটুন হলে (কলেজদ্্রীট ও হারিসনরোডের সংযোগস্থলে ) 
একই দিনে অভিনয় করলো-_'অর্ধনগড়' ও “ইন দি হার্ট অব চায়না” ৷ দর্শকদের 
মধ্যে কংগ্রেল নেত্রী সরোজিনী নাইডু উপস্থিত ছিলেন--এবং সময়টি ৯৯৪" 
সালের শেষদিকে হবে । এই প্রসঙ্গে একটা মজার গল্প বলি । তখনকার দিনে 
বাড়ীর মেয়েদের নিয়ে অভিনয় বিশেষ প্রচলিত ছিল নাঁ। ওয়াই, সি, আইয়ের 
সস্তা বিশ্ববিদ্যালয়ের ছু'জন ছাত্রী শেষোক্ত নাটকে অভিনয় করতে রাজী হয়েও 
মে দৃশ্টে ছেলেরা থাকবে সে সব দৃশ্যে নামতে রাজী হলেন ন1। হাসপাতালের 
দুশ্ে নার্স দেখা গেল কিন্ত রোগীর বিছানায় কেবল সাদ। চাদর! 

এর পর এই. দলের হষে ' শ্ুনীল চট্টোপাধ্যায় “কেরাণী” নামে একটি নাটক 
লেখেন এবং মুললিম ইনষ্টিটিউট হলে তার অভিনয় হয়! কেরাণী' জীবনের ছ'খ 
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দুদশা নিয়ে তখনো সংগ্রামের সংগঠন গড়ে ওঠেনি । কিন্তু এই নাটকের 
'বিষয়বন্ত ছিল--তারই পূর্বাভাষ। এই. নাটকের পরিচালনায় এবং অভিনয়ে 
ছিলেন খাতনাম! ফিল্ম পরিচালক অর্ধেন্দু মুখোপাধায়। মঞ্চ পরিকল্পনায় 
নতুনত্ব কর? হয়েছিল মঞ্চটাকে ছুই কামরা করে । দু'টি দৃশ্তই দর্শকরা একসঙ্গে 
দেখতে পেত। এই নাটকের দ্বিতীয় অভিনয় হয়-__ ওয়াই, ডব্লিউ, সি, এতে। 
নর্শকদেব মধো ছিলেন অধ্যাপক স্ুুনীতিকুমাব চট্রোপাধায ও সরোজিনী নাইড়ু। 
ঈউথ কালচারারাল ইনষ্টিটউটের অভিনীত এই নাটক "অনেকের মতে শ্রেষ্ঠ নাটক 
এবং এইটিই বোধ করি এ দলের শেষ নাটক! কাবণ এরপর জাপানী 
আক্রমণ পুবভারতে স্তুরু হলে সংস্থাটি নিক্কি় হয়ে যায় এবং তার শেষ অফিস 
৪৬নং ধর্মতলা স্ট্রাটে অল্পদিনের মধ্যে সোভিয়েত সনদ স"ঘ এবং ফ্যাশিষ্ট বিরোধী 
লধকও শিল্পীদ'ঘ স্থাপিত হয়। ন্বনীল চট্রোপাঁধায় এই লেখক ও শিল্পী- 
সংশের নাট্যবিভাগের প্রথম সম্পাদক নিযুক্ত হশ। নিভ্ভাগটির নাম পরে গণনাট্য 
বিভাগ বাখা ভয়! ১৯৪৩ সালে বোষ্বাই শহরে অবভাবতীয় গণনাট্যসংঘ 
স্থাপিত হলে--এই বিভাগটি তারই শাখা হিজাসে কাজ করতে থাকে-_যদ্দিচ 
সংগঠনের নতুন চেহ্ার! হয নতুন লোকদেব নিয়ে | 

পুবোক্ত নাটিক!/নাটকগুলিব পাঙুলিপি এখন যোগাড করা সম্ভব নম্ব। 
তবে আমি কিছু কিছু দেখেছি বলে বলতে পারি বিসয়বন্ততে একদিকে কেমন 
ান্তর্জাতিক দষ্টিঙ্গী প্রকাশ করার চেষ্টা ছিল-_-অপরদিকে তার! নতুন ধরণের 
বাস্তববাদী বাংল। নাটকেব ভিত্তিভূমি তৈরী করেছিল , পণ্ডিত জহরলাল নেহেরু 
১৯৪১ এ বোঙ্থাইয়ে গঠিত গণনাট্য সংঘের (বাঙালোরে সবপ্রথম গণনাট্যসংঘ নাম 
দিয়ে সংস্থা স্তাপিত হয়) উদ্দেশে বলেন £ “ভারতের গণনাট্য আন্দোলনের 
উন্নতিনুদ্ধিতে আমি অত্যন্ত আগ্রহণীল | জনগণ এবং এদেশের এঁতিহোর ভিত্তিতে 
তার বিকাশ হলে প্রচুর সম্ভবনা রয়েছে । অন্থথায় এটি হাওয়ায় ভাসবে। 
তোমাদের সার্কলাবে জনগণ সম্পিত দৃষ্টিভঙ্গীতে আমি আনন্দিত। চীন ও 
।স্পনে এই আন্দোলন বিকাশের পক্ষে উপযুক্ত পরিবেশ আছে। কিন্তু আমাদের 
দেশে তার অভাব! তথাপি এদিকে চেষ্টা সুরু কর! দরকার আর তাই আমি 
তোমাদের সাফলায কামনা করি ।” প্ররুতপক্ষে গণনাট্য আন্দোলনের ঠিক 
আগে জাতীয় ও আন্তর্জাতিক পরিস্থিতির এই হ'ল সংক্ষিপ্ত বিবরণ । স্পেনে 
ফ্যাশিজমের বিরুদ্ধে লেখক ও শিল্পীরা লড়েছিলেন এবং প্রাণ দিয়ে ছিলেন-_ 
€ জ্হরলাল নেহেরু, মুল্করাজজ আনন্দ, চিন্তাম্মণি কর প্রভৃতি এদের সঙ্গে 
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সহ্মগ্সিতা জানিয়ে এসেছিলেন ) এবং চীনেও জ্বাপ-বিরোধী আন্দোলনে নাটকের 
ভূমিকা ছিল। দে যুঠে, সমাজতান্ত্রিক ভাবধারা জাতীয় মুক্তি আন্দোলনকে 
উৎসাহও শক্তি যোগাচ্ছিল। তাই শিক্ষিতশ্রণীর মধ্যেকার সচেতন অংশ নিজ 
দেশের অবস্থা বিবেচনা! করে নতুন সংস্কৃতি তথ! নাট্য আন্দোলন ধীরে ধীরে তৈরী 
করতে অগ্রসর হল । 

আমি আগেই বলেছি স্থবোধ ঘোষ প্রমুখ নতুন ধরণেব সাহিত্যিকদের সঙ্গে 
এই দলের অনেকের সংযোগ ছিল। আনন্দবাজারের সেই যুগের তরুণ লেখক 
গোষ্ঠীর মধ্যে বিনয় ঘোষ, বিজন ভট্টাচার্য্য, অরুণ মিত্র প্রভৃতি অনেকে 
ফাশিষ্ট বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘে যোগদান করেন। গঙ্গাপদ বস্থুও 
আনন্দবাজার পত্রিকা থেকে আদেন সত্যেন্্নাথ মজুমদার সম্পাদিত 
“মরণি' কাগজ এদের রচনা ছাঁপতে থাকে । ১৯৪২ সালের গোড়ার দিকে 
খ্যাতনামা শিল্পী হারীণ চট্টোপাধ্যায় কলকাতায় আসেন এবং তার সঙ্গে এদের 
যোগাযোগ দৃঢ় হয়। ইতিমধ্যে ক'লকাতাব পথে পথে গান গেয়ে বেড়াচ্ছেন । 
ট্রেড ইউনিয়ন কমর্ণ বিনয় রায় ও তীর টৈবী গায়কের দল | হারীণের সাহায্যে 
কয়েকটি নৃত্য-গীত ও নাটিকার অভিনয় হয। এই ১৯৪৩ সালের প্রথম দিকেই 
বিনয় ঘোষ ল্যাবরেটরী" এবং বিজন নুস্রাচার্ধ্য “আগুন” নামে ছুটি একাষ্ষিকা 
রচনা! করেন। বিনয় ও বিজনের সঙ্গে শস্তু মিত্রের আলাপ ছিল-_আগে 
থেকেই । শল্তবাবু পেশাদার মঞ্চে চেষ্টা করেও কোন ন্থুযোগ না পেয়ে মনমরা 
অবস্থায় ছিলেন৷ ফ্যাশিষ্টবিরোধী লেখকও শিল্পী সংঘে তাঁকে বিনয় ঘোষ 
আনেন এবং ল্যাবরেটরী” নাটকের পরিচালনার ভার দেন। শঙ্ভুবাবু এই 
নাটকে প্রধান চরিত্রে অভিনয় করে এবং পরিচালনা করে নিজের দক্ষতার 
পরিচয় দেন । ১৯৪৩ জালের মে মাসের প্রথম দিকে একই রাত্রিতে 'নাট্যভারতী” 
মঞ্চে ( বর্তমানে গ্রেস সিনেমা ) নাটিকা ছু"টি অভিনীত হয় । “ল্যাবরেটরী' একটি 
ফাশিষ্টবিরোধী চলচ্চিত্র “প্রফেসার ম্যামলক' দেখে লেখা। কিস্ত বিনয়বাবু তার 
আদর্শ ছাড়া আর কিছুই নেননি । আগত মহা মন্বন্তরের পটভূমিতে বৈজ্ঞানিক 
ও তার আন্দোলনকারী পুত্র-কন্যার বিরোধ মীমাংসায় নাটক শেষ হয়। আর 
বিজনের “আগুন' ছিল চালের কণ্ট্শোল দোকানের সামনে ক্রেতাদের লাইন শাস্তি 
পূর্ণ রাখার সমস্যা নিয়ে লেখা। এই,রাত্রিতে শস্তু মিত্রের সঙ্গে বিজন ভট্টাচাধ্য, 
তৃপ্তি ভাছুড়ি (বর্তমানে মিত্র) ও আমি গণনাট্যের অভিনেতা ও অভিনেত্রী 
হিসাবে পরিচিত 'হই । নাটকগুলির গঠন তত ভাল ছিল না, কিন্তু বিষয়বস্ত ও, 
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টিম ওয়ার্কের জোরে দর্শকদের তৃপ্ত করে। এখানে একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা 
হচ্ছে যে আমাদের বন্ধুপত্বী রেখ! জনকে কৃষক রমণী হিসাবে আমার বিপরীত 
স্ত্রী ভূমিকায় নামানে৷ হয়েছিল । তিনি কিন্তু গরীব কৃষক বধূর ময়লা কাপড় 
না পবে আধুনিকার বেশে মঞ্চে নেমে ছিলেন । অপর পক্ষে আমি ছেঁড়া ও 
ময়লা গেঞ্জি, হাটুর উপর কাপ্ড পবে ভাঙ্গা কলকে টানতে টানতে অভিনয় 
করেছিলাম । 
এব পর ১৯৪৩ সালেই লেখ! নট ও নাট্যকার মনোরগন ভট্টাচার্যের রটিত 
 ধহামিওপ্যা্থী” এবং বিজন ভট্টাটাযোর “জবানবন্দী” নাটিকা নিয়ে ১৪৪9 
সালের প্রথমেই অভিনয় সুর হয়। 'হোমিওপ্যাথী'তে জাপানী আক্রমণের 
পরিস্থিতিতে হিন্দু-মুসলমান মিলনের দশ্য দেখানো হয় । এই নাটকটি ২ বারের 
বেশী অভিনীত হয় নি। কিন্ত 'জবানবন্দী'র জনপ্রিয়তা ছিল অভূতপূর্ব । 
'আমার বিবেচনায় “জবানবন্দী” নাটক কবল গণনাট্যসংঘকে দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত 
করে নি--নব-নাট্য আন্দোলনকে সবাপেক্ষ। বেশী প্রভাবা্বিত করেছে। 
গঙ্গাপদবাবু;বিজন, তৃপ্ি মিত্র, রান মজুমদার, অমল ভট্টাচাধ্য ও আমি এই 
নাটকে অভিনয় করে নানাধরণের দশকদের .অকুঞ প্রশংসা পেয়েছি । আবার নাট্য 
কার হিসাবে বিজন ভট্টাচার্য এবং পরিচালক হিসাবে শঙ্তু মিত্রের ভবিস্বাৎ ও 
নির্দিষ্ট হয়ে যায়। এই নাটক হিন্দি ও গুজরাটি ভাষায় অভিনীত হয়। বাংলার 
, বাইরে “অন্তিম অভিলাষ" নামে এই নাটক অভিনয় করিয়ে এবং গঙ্গাপদবাবু যে 
ভূমিকায় অভিনয় করতেন সেই ভূমিকায় শঙ্তু মিত্র অভিনয় করে সবত্র, বিশেষ 
করে বোম্বাই শহরে বছ শিল্পী, ও রাজনৈতিক নেতা প্রভৃতির কাছ থেকে নিজের 
এবং সমগ্র দলটির জন্য অকুগ্ প্রশংসা অর্জন করেন। কলকাতায় আমাদের 
কাজ থাকায় গঙ্গাপদ, বিজন ও আমি এই টুরে যেতে পারিনি । 
বিজনের যুগান্তকারী নাটক “নবাঞ্ন'র জন্য যে কয়েকজন সর্বক্ষণের কম", 
অভিনেতা, অভিনেত্রী ও সংগঠক গোষ্ঠী সুষ্টি হয়েছিল--তা' এই নাটকে 
সাফল্যের ভিত্তিতে এই নাটক সম্পর্কে সেকালের বিশিষ্ট নাট্যকার, অভিনেতা ও 
সমালোচক যে সব মত প্রকাশ কবেছিলেন-_-আমি তার সামান্য উল্লেখ করছি। 
'জবানবন্দী'র প্রথম অভিনয় দেখে সংবাদপত্রে প্রথম মন্তব্য করেন বিখ্যাত 
চিত্র ও নাট্য সমালোচক শ্রীমনুজেন্্র ভ্র। তিনি ১৯৪৪ সালের ১৪ই জানুয়ারী 
তারিখের ইংরাজী “দীপালিকাগিজে নাটক ও অভিনয়ের উচ্চ প্রশংসা করে লেখেন 
_-নতুন থিয়েটার যারা করতে চায়--এই নাটক বারবার প্রদ্লিত হলে তার 
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প্রয়োজনীয় উৎসাহ পাবে । নাট্যকার শচীন সেনগুপ্ত দ্বিতীয় অভিনয় দেখে 
বলেন £ রচনা, প্রযোজনা ও অভিনয়ে এরা নতুন দৃষ্টির পরিচয় দিয়েছেন। এঁরা 
যত বেশী প্রসার, প্রভাব ও প্রতিপত্তি লাভ করবেন, থিয়েটার ন্যাশনাল 
ইন্ষ্লিটিউশন হওয়ার পথে তত এগিয়ে যাবে । শ্রীনরেশ মিত্র বলেন £ অভিনয়ের' 
ভিতর..দিয়ে এমনভাবে দেশপ্রেমকে উদ্দ্ধ কর! যায় দেখে আমি চমৎকৃত। 
(আমি ও তৃপ্চি যশোহরে স্থানীয় একটি দলের হয়ে অভিনয় করি যা” দেখেছিলেন, 
সরে যুগের বিখ্যাত অভিনেতা নরেশ মিত্র এবং তৃপ্তিকে একটি রূপার পদক উপহার 
দিয়েছিলেন )। অভিনেতা বিশ্বনাথ ভাছুডি বলেন, “আমার ২৫ বছরের 
অভিনেতার জীবনে এ রকম বাস্তববাদী অভিনয় কখনে! দেখিনি ।” অধ্যাপক 
ূর্জটপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় বলেন : “জবানবন্দীর অভিনয় অপূর্ব। আমাদের 
সংস্কৃতি সন্বদ্ধে সোপালিষ্ট রিয়ালিজম ( সমাজতান্ত্রিক বাস্তবতা ) এতদিন আমার 
কাছে ধরতাই বুলি ছিল--আজ আর নেই ।” এই হ'ল বাংলার ভিতরকার' 
মতামত । বাংলার বাইরে, বিশেষ করে বোম্বাইয়ের সংবাদপত্র ও রাজনৈতিক, 
নেতা ও চলচ্চিত্র শিল্পীদের মতামত গ্রায় 'ন্থুরূপ ! 

'জবানবন্দী”র বিষয়ে আমি এতখানি লিখলাম এই কারণে যে সবদিক 
থেকে 'নবান্ন'র প্রথম খসড়া এই “জবানবন্দী” | বিস্তয়বস্ত ও চরিত্র স্থষ্টিতে 
'অবানবন্দী'র অভিনয় “নবান্ন” অভিনয়ের সংগঠন গডার বান্তবভিত্তি রচন। 
করেছে। অর্থ, লোক-জন, স্থনাম প্রভৃতি যে সকল বিষয় একটি শক্তিশালী দল 
গড়তে লাগে তা" এই নাটক দিয়েছে । বাংলার মন্বস্তরে কাতর মানুষের জন্য 
অর্থ সংগ্রহের কাজে প্রথমে হারীণ চট্টোপাধ্যায় ও বিনয় রায়ের নেতৃত্বে পাঞ্জাব 
সকর এবং পরে শল্তু মিত্র ও বিনয় রায়ের নেতৃত্বে বোস্বাই প্রভৃতি সফর কলকাতার 
পিপ.ল্স রিলিফ কমিটিকে জিনিষপত্রে ও অর্থে প্রায় লক্ষাধিক টাকা দেয় । 
পিপলস রিলিফ কমিটি ভাই কিছু টাকা দিয়ে “নবান্ন*র সরবক্ষণের দলগড়ার 
স্থযোগ করে দেন এই ভরসায় যে নবগঠিত দল বাংলার অনাহার ক্রিষ্ট রোগগ্রস্ত 
মান্যদের জন্য আরো সাহাধ্য সংগ্রহ করতে পারবে অনুষ্ঠানের দ্বারা! অবশ্ঠ' 
“নবার' সে আশা পূরণ করতে পারেনি । তাই ১৭৪৭ সালের মধ্যে সর্বক্ষণের দল 
উঠিয়ে দিতে হয়েছিল । 

কোন কোন জায়গায় লেখা হয়েছে ষে প্রখ্যাত সাহিত্যিক মনোজ বন্গুর 
“নতুন প্রভাত? নব-নাট্য আন্দোলনের সুত্রপাত ঘটিয়েছে কারণ সেটি ১৯৩৯ সালে 
লেখা এবং কয়েক জায়গায় অভিনীত হয় । সালের হিসাব করলে ছাত্র লেখকদের 
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নাটিকাগুলি, যার! ওয়াই, সি, আইতে নাটক লিখেছিলেন তাদের রচনাগুলি এবং 
“সিল” ও “কেরানী” “নতুন প্রভাতের” সমসাময়িক । আমি জানি প্রয়াত 
জ্যোতির্ময় সেনগুপ্ত নামে একজন সন্ত্রাসবাদে বিশ্বাসী বিপ্লবীবন্দী ১৯৩৫ সালে 
জেলে বসে “ভাঙাচাকা” নামে ষে নাটক লেখেন__তা” সম্পূর্ণ মাক্সবাদ প্রভাবান্থিত 
প্রথম বাংল নাটক-_যা শ্রমিক-মালিক সংঘর্ষের পটভূমিতে লেখা । এসব 
জানা থাকলেও আমাকে বলতে হবে 'জবানবন্দী"' ও 'নবান' যে আলোড়ন স্যষ্টি 
করেছে--অন্য কোন নাটক তা" পারে নি। দিগিন্দ্রচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'দীপশিখা" 
ও এঅন্তরাল' হয়তে৷ বিজনের 'জবানবন্দী” ও “নবার'র আগে লেখা এবং 
“দিপশিখা'র অভিনয় দিল্লীতে বৃটিশ সরকার বন্ধ করে দিয়েছিল ! কিন্তু প্রভাব 
স্থষ্টির ব্যাপারে দিগিনবাঁবুর নাটকগুলি সে সুযোগই পায়নি, অপর পক্ষে তিনি 
যখন গণনাট্য সংঘের দ্বারা ভারত তথা বাংলা বিভাগের সমন্ডা নিয়ে “বাস্তভিটা' 
অভিনয় করান তার '্রতাব বাত্তভারাসমন্যা সপ্চলিত পববতাঁ নাটব- 
গুলিতে পড়ে । 

“জবানবন্দী” অভিনয়ের সাফলা 'নবান্ন' এবং তুলসী লাহিডীর “ছুঃখীর 
ইমাণ* রচনার উৎসাহ স্থ্টি করেছে_আর “নবান্ে'র সাফল্য নাট্যাচাষ্য, 
শিশিরকুমার ভাছুড়িকে “ছুঃবীর ইমাণ' প্রযোজন! করতে উৎসাহ দিয়েছিল । 
তা” ছাড়া বর্তমান যুগের বু নামকরা অভিনেতা ও অভিনেত্রীদেব মধ্যে 
“জবানবন্দী” ও “নবান্নের” অভিনেতা, অভিনেত্রী ও কমীঁরা আছেন । 

এই সকল ক্রিয়া! কর্মের প্রতিক্রিয়াতে কংগ্রেস সাহিত্য সংঘ, ক্রান্তি শিল্পীসংঘ 
প্রভৃতি সে যুগে প্রতিষ্ঠিত হয়। বিনয় রায় গানের দল তৈরীর জন্য জেলায় 
জেলায় ঘুরতেন। ফলে অনেক জেলাতে গান ও নাটকের দল গণনাট্য সংঘ 
গড়ে। এরই ফলে গানে হেমাঙ্গ বিশ্বাস, নির্মল চৌধুরী, জ্যোতিরি্্র মৈত্র ও 
সলিল চৌধুরীরা আসেন_সঙ্গে ছিলেন হেমন্ত মুখাজাঁ, সচিত্র মিত্র এবং 
জর্জ বিশ্বাস গ্রভৃতি। কাজেই ওয়াই, সি, আই, ফ্যাশিষ্ট বিরোধী লেখক ও 
শিল্পীসংঘের গণনাট্য শাখা এবং জেলায় জ্লোয় গণনাটোব শাখ! গড়ার মধ্যে 
অর্ধেন্দুশেখর মুস্তাফী ও গিরীশ ঘোষের বা শিশিরকুমারের দল গড়ার সামান্য 
মিল থাকতে পারে--কিস্তু অমিলই অনেক বেশী এবং ভিন্ন তাৎপধ্যে মণ্ডিত। 
সমাজতান্ত্রিক আন্দোলনের তৎপরত৷ স্থষ্ট ভারতের প্রধান রাজনৈতিক-সামাজিক 
বিকাশের গতি মুখে নব-নাট্য আন্দোলন জন্মগ্রহণ করে-_নৃত্য, গীত ও 
অভিনয়কে স্ুনিশ্চিতভাবে সামাজিক বান্তবতার দৃঢ় ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠা করার 
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জন্ত। সংস্কৃতির সমস্ত বিভাগ তারতের শোধিত ও বঞ্চিত জনসাধারণের 
অবস্থা, তাদের আশা-আকাজা ও উন্নত জীবনের সংগ্রামের সঙ্গে নিজেদের 
সংঘোগ প্রতি করে নতুন ভারত (ড়ার কাজ যদি গিশ্লকলার সাহায্যে অগ্রসর 
করতে পারে--এই ছিল এ আন্দোলনের লক্ষ্য । 


ৃপ্রধার_ মষ্টাবব ৯৬১ সাল 


গণনাট্যের ভবিষ্যৎ 


ভারতে গণনাট্য আন্দোলন সংস্কৃতির নৃতন রূপায়নে এবং সেই দিকে শিক্ষিত 
শ্রেণীর বুদ্ধিজীবী অংশের মনযোগ আকর্ষণ করার ব্যপারে যে উঁতিহাসিক 
ভমিকা গ্রহণ করেছে-_-একথা শক্র মিত্র সকলেই স্বীকার করতে বাধ্য । 

কিন্তু দিল্লীতে অনুষ্ঠিত সর্বভারতীয় সম্মেলনের পর পাচ বছর হয়ে গেল-_ 
আজ যদি সাবা ভারতে এই সংঘের সামগ্রিক কার্ধকলাপের হিসাব করা যায় 
তাহলে এই অংগঠন যে গুরুতব সংকটের মধ্যে পড়ে নিষ্তরিয় হয়ে যাচ্ছে একথা 
প্রমাণ করার অপেক্ষা! রাখে না। সর্বভারতীয় নেতাদের মধ্যে কয়েক জনের 
আর কোন সংবাদই পাওয়া যায় ন। দুই একজন যারা কলকাতায় আছেন__ 
তারা শুধু যে এই সংকট স্বীকার কবতে চান না--তাই নয়__সংকটের সম্পূর্ণ 
রূপ সভ্যদের সামনে তুলে ধরে তার সমাধানের চেষ্টার পরিবর্তে পুরানো 
কায়দায় তা ধাম! চাঁপা দেবার চেষ্টা করছেন । তাদের প্রধান বক্তব্য ভ'ল 
সংগঠন বড় হয়েছে তাই তার সমস্যা হ'ল বুদ্ধির সমস্তা । অথচ কার্ধাতঃ দেখা 
যাচ্ছে-_সর্বভারতীয় কমিটি উঠে গেছে। প্রাদেশিক কমিটিগুলির অবস্থাও 
তাই। বহু শাখা লোপ পেয়েছে, সামান্য যারা কাজ করছে তারা নিজ ণিজ 
বিবেক বুদ্ধির দ্বারা চালিত। কাজেই ১৯৫২-৫৩ সালে যে যুক্তি দিয়ে সমস্ত 
গণসংগঠন তথা আন্দোলনের আভ্যন্তরীণ সমস্যা বোঝাবার চেষ্টা করা হোত- 
আজ সে যুক্তি অচল । 

আজ একথা স্বীকার করতেই হৰে যে ভারতে মাঝ্সবাধী আন্দোলনে যে 
গুরুতর সংকট দেখা গেছে -গণনাট্যেও তার প্রতিফলন হয়েছে। বস্তুতঃ পক্ষে 
শ্রমিক-কষক আন্দোলনের মধ্যে পূর্বোক্ত সংকট প্রকাশ পাওয়ার আগেই তা' 
গণনাট্যে প্রকাশ পায়। দিল্লী গণনাট্য সম্মেলনের পুর্ণ সমালোচনা যখন 
প্রকাশ হবে- তখন এ কথার সত্যতা সম্পর্কে কারো সন্দেহ থাকবে না। 

এ কথা কিছু নৃতন নয় যে গণনাট্যের দার্শনিক প্রেরণা ভারতের সংস্কৃতি 
ক্ষেত্রে মার্সবাদের প্রয়োগের হবার স্চিত হয় এবং গণনাট্য সংগঠনের বাস্তব 
ভিত্তি ছিল শ্রমিক-কুষক আন্দোলনে সঙ্গে বৈপ্লাবিক ছাত্র ও বুদ্ধিজীবী 


১৮৬ | সংস্কৃতির প্রগণ্ি 


আন্দোলনের যোগাযোগ | এই যোগাযোগ যতই ব্যাপক ও ঘনিষ্ঠ হয়েছে 
ততই সংস্কৃতি উচ্চ ও মধ্যবিত্ত শ্রেণীর এলাকা থেকে শ্রমিক-কষক ও নিম্ন 
মধ্যবিত্ত শ্রেণীর মধ্যে ছড়িয়ে পড়েছে এবং তাদের সংগ্রামী চেতনার বাহন 
হয়েছে। শুধু তাই নয়-বিষয়বস্ত ও পরিবেশনায় ব্যাপক জন্জীবনের ছাপ 
পড়ায় -তার প্রতিক্রিয়ায় উচ্চ ও মধ্যবিত্ত শ্রেণীর পেশাদারী সংস্কৃতি প্রচেষ্টারও 
রং বদলাতে সাহাষ্য করেছে। 

এ যুগ ছিল বৃটিশ শাসনের যুগ। রাজনীতিতে যেমন বৃটিশ শাসনের 
অবসানকে মৌলিক কর্তব্য হিসাবে ধরে মাক্স্বাদ _-জংকীর্ণ জাতীয়তাবাদী 
ভাবাদর্শের সঙ্গে সাময়িক সহযোগ করে অগ্রসর হচ্ছিল - অর্থাৎ তখনো সংকীর্ণ 
জাতীয়তাবাদের প্রতিদ্ন্বী রূপে সম্পূর্ণভাবে আত্ম-প্রকাশ করেনি, তেমনি 
সংস্কৃতি ক্ষেত্রে ও গণনাট্য বা গণসংস্কৃতি আন্দোলন সংকীর্ণ জাতীয়তাবাদী ও 
বনেদি সংস্কৃতি প্রচেষ্টার প্রতিদ্ন্বী হিসাবে না ঈ্াড়িয়ে নিজেকে তাদেরই মাঝে 
নৃতন ও পৃথক ধারা হিসাবে দা্ড করতে চেষ্টা করেছে! দবন্দমূলক বস্তবাদে যারা 
বিশ্বাসী তারা এইটাকেই স্বাভাবিক বলে মনে করবে। থিসিসের এন্টি-খিসিস - 
এমনি করেই সুরু হয়! 

বুটিশ যুগ অবসানের শেষে জাতীয় যুক্তফ্রণ্টে ভাঙ্গন ধরে এবং রাজনৈতিক 
ক্ষেত্রে যেমন তার আঘাত শ্রমিক-কৃ্নক আন্দোলনের উপর আসে, তেমনি 
আসে সংস্কৃতি আন্দোলনের উপর | ইতিহাস ভাল করে হিসাব করলে দেখা 
যাবে-_ অতিবাম বিচাতি সুরু হওয়ার আগেই সংকীর্ণ জাতীয়তাবাদ সেদিন 
মাঝ্সবাদকে উচ্ছেদ করার কাজে সর্বশক্তি নিয়োগ করেছিল । বৃটিশ আমলের 
শেষ নির্বাচনের সময় কমিউনিষ্টদের উপর দৈহিক আক্রমণ সুরু হয়েছিল । 

এ যুগে গণনাট্য সংঘের অফিস লুম্তিত হয়েছে । গুণগাদের ই্রেনগানের গুলিতে 
গণনাট্যের কন্মীরা নিহত হয়েছে । প্রগতি লেখক সংঘ উঠে গেছে এবং গণনাট্যকে 
নানা নাম নিয়ে জনতার মধ্যে আত্মগোপন করতে হয়েছে। মার্সবাদের 
অতিবাম বিচ্যুতি সবাংশে ক্ষতিকারক _শ্ুধু এই জানাই যথেষ্ট নয় এটা যে 
সংকীর্ণ জাতীয়তাবাদের গ্ররোচনার প্রতিক্রিয়া এটাও বোঝা দরকার । সেদিনের 
দক্ষিণপন্থী বিচ্যুতি যে সংকীর্ণ জাতীয়তাবাদে শেষ পর্যন্ত নির্ভর করেছিল আজ 
তা সকলেই জানে । 

বছর ছুই এই বিচ্যুতির যুগ কাটিয়ে ভারতে মাক্সবাদ যখন আবার সুস্থির 
সংগঠনে মনোনিবেশ করেছে-- তখন গণসংস্কৃতি আন্দোলনও আবার মাথা! 
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চাড়া দিয়েছে । এই যুগ ১৯:২-৫৫ সালের যুগ-যখন নির্বাচনে সারা ভারতে 
কমিউনিষ্টরা কেন্দ্রে ও প্রদেশে অনেকগুলি আসন দখল করেছে। গুরুতর 
বিচু)তি করেও এমন ফল হল কি কবে? প্রথমতঃ রাজনীতে ভূল চাল দিলেও 
ভারতের মানুষেব জন্য প্রাণ দিয়েছে স্বাধীন ভারতে তাবাই ; দ্বিতীয়তঃ ভারতের 
সাধারণ মানুষের নিকট বনেছি নেতাদেব ও তাদের সংগঠনের কুরূপ ইতিমধো 
প্রকাশ হয়েছে বেশ কিছু পরিমাণে । কাজেই নতুন করে কমিউনিষ্টদের এবং 
তাদের বিভিন্ন গণসংগঠনগুলিব প্রতি সাধারণ মান্ুষেব আকর্ষণ বেডেছে। 

এই অবস্থাব ফলে মাক্সববাদ পরিচালিত সমস্ত গণসংগঠনগুলিকে যথেষ্ট 
পরিমাণে সংহত ও বিস্তৃত কব! যেতে পাবতে" _যদি স্বচ্ছ দৃষ্টিভঙ্গীও আতাস্তরীণ 
এঁক্য থাকতো । কিন্তু দক্ষিণ পন্ী 'ও বামপন্থী বিছাতিব ফলে যে সকল শীর্ষ 
স্থানীয় নেতারা সাধারণ কর্মীদের কাছে মধ্যাদা হারিয়ে ছিলেন _-তার1 সামগ্রিক 
আম্ম-সমালোচশাঁৰ পথে “দ মযাদ? ফিবিযে আনার পরিবর্তে উপদল স্ষ্টি 
করে নিজ নিজ পাটি মাগলাবাব চেষ্টা কবতে লাগলেন ; ভারতের বৈপ্লাবিক 
পরিবর্তনের জন্তা ইঁকাবদ্ধ দৃষ্টিভঙ্রী ও জ্গঠন তৈবী হওয়ার ব্যবস্থা হ'ল না। 
এর উপর ষ্টাঁলিনের মৃত্যুব পব আত্তর্জাতিক মতবিরোধও ধীরে ধীবে প্রকাশিত 
হয়ে আজ চুডান্ত অবস্থাঘ এসেছে । পুবানে' নেতাবা কমীদেব বিশ্বাস হারিয়েছেন 
_নতুনরা বিভ্রান্ত 

এখন এই বিশ্লেষণ্রে সঙ্গে যটি গণনাট্যেব উত্থান পতন ফিলিয়ে নেওয়। 
যাৰ তাহলে বুঝতে অন্ুুবিধা হবে ন'-_ কন আজ গণনাট্যসংঘ সংকটে পড়েছে। 

গণনাট্যপংঘ কমিউনি পার্টি শব, “এট' একটা গণসংগঠন যা গডার 
কাজে কমিউনিষ্টবা প্রথম থেকেই অগ্রণী ভূমিকা নিয়েছে । গণনাট্য সংঘের 
প্রথম যুগে কমিউনিষ্টরা জাতীয কংগ্রেসের মধ্যে ও কাজ করতে পেত। ফলে 
কংগ্রেসের মধ্যে উদাবনৈতিক বামপন্থী ভাবাপন্ন নেতা ও কংগ্রেসী ভাবাপব্ন, 
বুদ্ধিজীবীরা এই স'ঘে আসতে কোন অণ্টবিধা বোধ করেন নি। 

সে যুগে অহবলাল, সরোজিনী নাইডু, মৌলানা আজাদ, বিধানচন্দ্র রায় 
ভূলাভাই দেশাই ও বিজযলন্্মী পণ্ডিত প্রমুখ কংগ্রেপী নেতৃবৃন্দ গণনাট্ের 
কাজে উৎসাহ দিয়েছেন_সে যুগে ছিল সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে জাতীয় যুক্ত 
ফ্রণ্টের যুগ। সেষুগে কংগ্রেস কোন সংস্কৃতি আন্দোলন করার পরিকল্পন। 
করেনি বা করতে অসমর্থ ছিল__কারণ এই আন্দোলনের ন্ুদূর প্রসারী প্রভাব. 
তাদের পক্ষে হ্বাদয়ঙ্গম কবা সম্ভব ছিল ন'। দ্বিতীয়তঃ তাদের রাজনীতি 
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ছিল-_পার্লামেন্টারী রাজনীতি, মন্ত্রীসভায় আসন. গ্রহণ করার রাজনীতি, 
সমাজের উচ্চশ্রেণীর সমাবেশ করে আপোষে ক্ষমতা দখল করার রাজনীতি । 
ব্যাপক গণচেতনার ভিত্তিতে গণবিপ্র' করার রাজনীতিকে তার! ভয় করতে। । 
সুতরাং গণসংস্কৃতি আন্দোলনের প্রয়োজনীয়তা কমিউনিইদের মত হৃদয়ঙম কর! 
তাদের পক্ষে সম্ভব ছিল না। কাজেই এই যুগের শেষের দিকে তারা 
বোম্বাইয়ে ও কলকাতায়-_গণনাট্যের প্রতিথবন্দী ছুটি সংগঠন গড়লেও তা" 
কখনে। সাধারণ লোকের কাছে জনপ্রিয় হয়নি। এই সব সংগঠন গড়ার 
আমল উদ্দেশ্য ছিল ইতিমধ্যে যে সকল কংগ্রেসী ভাবাপ্ন বুদ্ধিজীবীর; 
কমিউনিষ্টদের গডা লেখকসংঘ বা নাট্য সংঘে এসেছে--তাদের সরে যাওয়ার 
একটা প্রাথমিক বনিয়াদ করে দেওয়া । 

ক্ষমতা হস্তাস্তরের আগে থেকেই কমিউনিষ্টদের কংগ্রেস ছেড়ে আসতে 
হয় তারপর প্রথম নির্বাচন উপলক্ষে সংঘর্ষ ও এড়ানো! যায় নি। কমিউনিষ্ট 
কম্মীদের সঙ্গে সংস্কৃতি কর্মীরাও আক্রান্ত ও প্রন্ৃত হন একথা সর্বজন বিছিত। 

এর পরে কমিউনিষ্টদের বামপন্ব! বিচাতির যুগ আমে । এই যুগে কংগ্রেস 
শাসকদের যে উগ্ররূপ প্রকাশ পায় তার ফলে তখনি কংগ্রেস থেকে সংস্কৃতি 
আন্দোলন গড়া সম্ভব ছিল না, কারণ সমস্ত নাম করা সংস্কৃতি কম্মীরা তথ্নে। 
কংগ্রেসী জেলে । সেই অবস্থায় দালালদের দিয়ে সংগঠন গড়া কঠিন ছিল । 

তাই প্রতিক্রিয়া এই সময় ভিন্ন কৌশলে কাজ করে। সারা ভারতে এই 
সময় মাকিন সাহাধ্য পুষ্ট কতগুলি সংস্কৃতি প্রতিষ্ঠান গড়ে ওঠে-_যারা “এশির়ব 
স্বাধীনতা রক্ষা”, “কমিটি ফর কালচারাল ফ্রিডম" প্রভৃতি নাম দিয়ে সংবাদপত্র, 
পুস্তক প্রকাশনী প্রভৃতি রাতারাতি স্ষ্টি করে এবং “রাম স্বরূপ” ও “সীতার'ম 
গোয়েল” নামে দুই ভদ্রলোক এই কাজে বিশেষ ভাবে তৎপর হন। ১৪৯৫*-৫২ 
সালের ্েেট্সম্যান পত্রিকায় চিঠিপত্র বিভাগ অনুসন্ধান করলে তা' জানা 
যাবে। বাংলাদেশে তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় এবং আসামের বিনোদবিহারী 
চক্রবর্তী প্রভৃতি অনেকে এই সকল প্রচেষ্টার সঙ্গে নিজেদের যুক্ত করেন। 
বিলাতের কোয়েসলার প্রভৃতির কমিউনিষ্ট বিরোধীদের লেখার সঙ্গে এদের রচনা 
ও যুক্ত হতে থাকে | বোম্বাইয়ে একটি সম্মেলনও হয়ে যায়। বাংলা থেকে একমাত্র 
বুদ্ধদেব বন্থু গিয়েছিলেন । 

ঠিক এই যুগে কমিউনিষ্টদের কালচারাল ফ্রন্টেও শিল্প-কলার স্বাধীনতা 
নিয়ে এবং আন্দোলন থেকে শিল্পকলাকে পৃথক করার দাবী নিয়ে গ্রবল মতবিরোধ 
৪€লছিল । অর্থাৎ বাইরে যেয়ন . প্রতিক্রিয়ার শক্তি কমিউনিষ্ট আদর্শ ও 
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কমিউনিষ্ট দেশগুলিকে হেয় 'প্রতিপর করার চেষ্টা করছিল-_ তেমনি ভিতরেও' 
( পার্টর ) শিল্পকলা স্থ্টি ও সংগঠনে কমিউনিষ্ট নেতৃত্বের হস্তক্ষেপ বন্ধ করার 
অন্ডিযান চলেছিল । 

অবশ্য বামপন্থী বিচাতি-_গণসংগঠনগুলিকে পার্টিসংগঠনে পরিণত করেছিল 
--তার প্রতিক্রিয়ায় এইরূপ ঝোঁক দেখা দিতে পাবে। কিন্তু কোন কমিউনিষ্ট 
সংস্কৃতি কর্মী শিল্পকলাক্ষেত্রে এই ধরণের নৈরাজ্যবাদকে কি করে মেনে নিতে 
পারে? এ সময় আরো একটি কথা প্রায় শোনা যেত যে ভারতের অধিকাংশ 
লোক অশিক্ষিত সুতরাং তাদের জন্য নৃতন সাহিত্য রচনার বাস্তব ভিত্তি 
.কাথায়? অর্থাৎ ১৯৩৮ সাল থেকে ১৯৪৮ সাল পর্যন্ত বুদ্ধিজীবীদের দিয়ে 
অমিক-কৃষকের জন্য ষে সংস্কৃতি প্রচেষ্টা ও যোগাযোগ করার নূতন ধরণের 
ষ্টা হয়েছিল-_তা এই ভাবে বাতিল করার আন্দোলন স্থুরু হ'ল। সামা- 
বাদকে অপদস্থ করতে--এককালে কমিউনিষ্ট ঘেষ! সংস্কৃতিবান লোকদের দিয়ে 
বিদেশে পার্টির বাইরে যে চেষ্টা মাফিন ঘেঁষা গোঠীরা করছিল-_কাধ্যতঃ 
ভারতের পার্টির ভিতরেও সেই চেষ্টা স্তকৌশলে কর! হ'তে লাগলো ৷ এক্ষেত্রে 
,ককান ব্যক্তিগত যোগাযোগ প্রতিপন্ন কর! অবশা কঠিন _ কিন্তু আদর্শগত মিল 
পেশ দেখতে পাওয়া যায়। 

শীর্ষস্থানীয় কমিউনিষ্ট নেতারা এই আভাস্তরীণ “শিল্পীর স্বাধীনতা 
আন্দোলনের কাছে মাথা নত করলেন । গণনাট্যের কমিউনিষ্ট কর্মীদের কাছে 
অজয় ঘোষ ১৯৫২-৫৩ সালে নির্দেশ দিলেন “যা কিছু প্রতিক্রিয়াশীল নয়-_. 
তাই গণনাট্য করতে পারে" । আর সংগঠনের প্রধান দায়িত্বে নাম করা 
পেশাদার নাট্যকার, ফিল্ম পরিচালক, অভিনেতা! প্রভৃতি বসানো হ'ল--উদার' 
নৈতিক বুর্জোয়া চিন্তাধারা ও সংগঠন পদ্ধতির কাছে- আবার আত্ম-সমর্পণ 
সুরু হ'ল । 

সন-তারিখ মিলিয়ে যি কেউ দেগেন--তাহলে দেখে আশ্চর্য্য হবেন-_ 
বূলগানিন-ক্রুশ্চেত কর্তৃক ভারত পরিদর্শনের পর _ মাফিন ঘে'ষা চেষ্টাগুলি অকল্মাৎ 
বন্ধ হয়ে যায়। “এশিয়া' কাগজ এই সমর উঠে যায়। লোকে অবশ্য বলাবলি 
করেছিল যে ভারতে সোভিয়েত নেতার্দের অস্বাভাবিক জনপ্রিয়তা দেখে 
মা্কিনরা পূর্বোক্ত ধরণের কমিউনিষ্ট বিরোধী প্রচারের অসারতা উপলব্ধি 
করে পূর্বোক্ত চেষ্টাগুলি বন্ধ করে দেয় এবং নৃতন কায়দায় যোগাযোগ সুরু 
করে। 
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কিন্তু ইতিমধ্যে কংগ্রেদ সরকারও নিজন্থ সংস্কৃতি চেষ্ট। সুরু করে দিয়েছে, 
১৯৫৩ সালের জানুয়ারী মাসে ভারত সরকারের শিক্ষা দপ্তরের উদ্যোগে সঙ্গীত 
নাটক একাডেমি প্রতিষ্ঠা করেছে । ঠিক দশবছর আগে অথাৎ ১৩৬১ সালের 
(১৯৫৪ ) “পরিচয়” কাগজের ভাব্র-মাশ্বিন সংগ্যায় এই প্রসঙ্গে একটি প্রবন্ধ 
লিখেছিলাম । এই প্রবন্ধে আমি জানিয়েছিলাম 'ঘ একাডেমি বাহতঃ বে- 
সরকারী লোকদের দ্বারা গঠিত হ'লেও আধিক দিক থেকে রাষ্ট্রপতির 
ফাণ্ডের উপর নির্ভর করবে এবং কেন্দ্রীয়ও প্রাদেশিক সরকার এর পরিচালনার 
দায়িত্বে রাখবেন । যে সকল সংগঠন এই একাডেমিব সাশ্য-সংস্থ। হবে-_তাদের 
যোগ্যতা প্রাদেশিক সরকারের বিবেচনার অধ্ীন অর্থাৎ গায়েন্দা বিভাগের 
ভাল রিপোর্ট তাদের পক্ষে টাই । যে সকল জায়শায় গণতান্ত্রিক আন্দোলন 
প্রবল--যেমন বোম্বাই, মাদ্রাজ ব; পশ্চিম বাংলায় একাডেমির কোন রাজ্যশাখা 
হয় নি; যেসকল জায়গায় 'ভাঞ্চলিক শাধ হবেছিল যখ। বিহার, হায়ন্রাবাদ 
মধ্যপ্রদেশ, রাজস্থান ও আসাম--তাদের অন্যতম 'জাসাম শাখা সম্পর্কে আমি 
মন্তব্য করেছিলাম £ “মণিপুবনাচেব কলেজেব গ্রতিষ্ঠা থেকে এর কারণ 
খানিকটা অনুমান করা যায় । জেখানকার চীফ কমিশনার একটি আযডহক 
নির্বাচন কমিটি গঠন কবে কংগ্রেসে ট'ই ছ্রিজমনি শর্মাকে উক্ত কলেজেব 
অধাক্ষ করেছেন । অথচ এই ভদ্রলোক নাচের কিছুই জানেন না (ইউনিট 
জুলাই ৫৪) মণিপুরের শ্রেঈনর্তক মামুছুনশর্ীকে এই কলেজে নেওয়া 
হয়নি-_মণিপুরের উপজাতীয় নুতোর বিশিষ্ন অংশকে বাদ দওয়া হয়েছে। 
অধিকাংশ শিক্ষকই গানেব এবং মণিপুবের নিজন্ব সঙ্গীত বাদ দিয়ে 
মণিপুরের অপরিচিত হিন্দস্থানী সঙ্গীত শিক্ষার জন্য জবরদন্ধ ওজ্তাদ রাখ? 
হয়েছে। তা” ছাড়া উক্ত কলেজের মাহিন, এত বেশী ষে খণিপুরের লোকেরা! 
সেই পয়সা দিয়ে এই কলেজে ঢুকতে পাঃকে না। সব্পরণার এই প্রতিষ্ঠানের 
জন্ত ৩২ হাজার টাকা বরাদ্দ করেছেন । অথচ ইম্কলের তিনটি থিয়েটার 
মাজ মবণাপন্ন |” 

একডেমির নাম করে ঠিক এই ধরণের ঘটন! বাংলা বা দক্ষিণ ভারতে 
করা কষ্টকর ছিল । বাংলাতে বিধানচন্দ্র রায়ের কয়েকটি প্রচেষ্টার ব্যর্থতার কথা 
উল্লেখ করে আমি উক্ত প্রবন্ধে দ্বেখিয়েছিলাম যে ডাঃ রায় কংগ্রেস সাহিত্য 
ঘের পরিবর্তে জাতীয় সংস্কৃতি সংঘ কবে যখন দেখনোশ যে কাজ হ'ল না 
তখন পশ্চিমবাংলায় একাডেমি গড়ার ট্রীয়ারিং কমিটিকে (যাতে গণনাটোর 


গণনাট্যের ভবিষ্যৎ / ১৯১ 


প্রতিনিধিকে তৎকালীন সম্পাদক নির্শলা যোশী নিয়ে ছিলেন ) অগ্রাহ করে 
ফোকএণ্টারটেনমেপ্ট শাখা সোজ! সরকারী তত্বাবধানে তৈরী করলেন। 
আমি মন্তব্য করেছিলাম বিধানবাবুর ক্রিয়াকলাপ দেখে সহজেই বোঝা যায়-- 
সরকারী সংস্কৃতি প্রচেষ্টার আসল উদ্দেশ্য কি। কেন্দ্রীয় কর্তারা ভারতীয় 
এঁতিহা এবং পুরাতনের উদ্ধার প্রভৃতি গালভরা কথা বলেন, বিধানবাবুকে 
কেউ এ সব দোষে দোষী করতে পারবেন না। কোদালকে কোদাল বলাই 
তার 'অভ্যাস। বিধানবাবু নিশ্চই জানেন বাংলা দেশে সংস্কৃতি আন্দোলনের 
প্রপার করতে হলে নাটকের উপর থেকে সেম্সার তুলতে হবে, প্রমোর্দকরের 
'মব্সান ঘটাতে হবে, এবং অনুষ্ঠানের জন্য অনেক থিষেটাব হল গড়ে দিতে হবে। 
কৃষকদেব যাত্রা, ভাসান ও কবিগানে উৎসাহিত করতে হ'লে কষকদের জমি 
পাওয়ার আন্দোলনে সাহাধ্য করতে হবে-...*"কিন্থ। একাডেমির কর্তারা ব৷ 
'ঢাঁঃ ধিধানচন্জ্র বাঁয় সে বিষয়ে উচ্চবাচা কবেন না :” সবকারী সংস্কৃতি নীতি 
'শাসলে সংস্কৃতিক্ষেত্রে কংগ্রেসের সমর্থক যোগাড় কবার নীতি--এই মন্তব্য 
করে আমি বলেছিলাম _-খেতাব, অর্থশালআলোয়ান শিল্পীদের দিয়ে কংগ্রেস 
কান নৃতন কাজ করছে না এবং এই সব দিয়ে শিল্পীর জীবিকা অর্জনের সুবিধা, 
সাহায্য, নিরাপত্তা বা গণশিল্প প্রসারের কাজও হবে না! 'এমনি ধরণের মামুলি 
উত্সাহ বাজ জমিদাররাও দিত-যার ফলে শিল্পীরা বাক্তিসর্বন্ববাদী, জনগণ 
'গকে পৃথক ও ফর্মসর্বন্থ হয়ে শিল্পকলাকে সাধারণ মানুষের ঢেতনার বিকাশ ও 
উন্নতির কাছ থেকে দুরে সরিয়ে নিয়ে যাঁয়। একাডেমির উদ্বোধন অনুষ্ঠানে 
তৎকালীন রাষ্্পতি রাজেন্দ্রপ্রসাদ বলেছিলেন : “অস্ুন্দরকে সুন্দর করাই 
শিল্পকলার ধর্ম! কলা-নৈপুন্যে কুৎসিত ও সুন্দর হয়ে ওঠে ৷” শিল্পের এই 
অপুর্ব সংজ্ঞা তিনি কোথায় পেলেন-__এই প্রশ্ন তুলে আমি প্রবন্ধের শেষ লাইনে 
লিখেছিলাম-সত্যসত্যই যদি কংগ্রেসী শাসনের কুৎসিত রূপকে হুন্দর করাই 
একাডেমির উদ্দেশ্য হয়ে ওঠে -_তবে ঈশ্বর রাষ্ট্রপতিকে রক্ষা করুণ! 

যে দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে আমি এই সকল মস্ব্য করেছিলাম--ভারতের প্রগতিশীল 
আন্দোলনে তখনো এই দৃষ্টিভ্দী কিছু পরিমাণে বজায় ছিল তারপর সোভিয়েত 
রুশিয়া় যুগাস্তকারী পরিবর্তন নুরু হ*ল-_বিশ্ববিল্পব, যুদ্ধ-শাস্তি, ধনতান্ত্রি 
অবস্থার ধংস ও সমাজতন্ত্ে শাস্তিপূর্ণ উত্তরণের সম্ভাবন] সম্পর্কে এমন সব মতবাদ 
প্রকাশিত হতে থাকলো--যাঁর ফলে কেবল কমিউনিষ্টদের মধ্যে নয়- সহ্ৃদয় 
বুদ্ধিজীবীদের মধ্যেও গভীর বিভ্রান্তি কষ্টি হ'ল । মতাদর্শের এই বিভ্রান্তি 
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দৈনন্দিন জীবনের কাজেও প্রতিফলিত হয়--এবং দ্রুত প্রকাশ পায় শিক্ষিত 
মধাবিত্ত শ্রেণীর মধ্যে প্রথমেই । পিপ্রব যদি দৃরবর্তাঁ হয়ে যায়, সমাজ পরিবর্তনের 
কাঙ্জ যদি ধীরে বীরে পার্লামেন্টারী পদ্ধতিতেই করতে হয়--তাহলে বিপ্লবীদের 
পুবানো পন্থায় জীবন যাপনের কোন অর্থ থাকে না। সময়ের হিসাব করে 
দেখলে দেখ! যাবে- পার্টির ডাক্তার, অধ্যাপক, সংস্কৃতিকক্ীরাই এই যুগেই 
আবার নতুন করে পেশাদারী জীবন গঠনের দিকে মনযোগ দিলেন-_পঞ্চবাধিকী 
পরিকল্পনার বিপুল অর্থের কোন কোন অংশ যদি নিজ নিজ ক্ষেত্রে টেনে এনে কিছু 
“জনসেবা করা যায়-_এমন ধারণ নিয়েও অনেকে কাজ করার সার্থকতা প্রমাণ 
কৰতে চেষ্টা করলেন। 
পঞ্চবাঁষিকী পরিকল্পনাগুলির সাহায্যে যেমন যন্ত্রশিল্পের বনিয়া? তৈরী হচ্ছিল 

--তেমনি হয়েছিল ক'গ্রেশী শাসনের সমর্থক শ্রেণী তৈরী করা অর্থনৈতিক 
বনিয়াদ। আজ একথা প্রশান্ত মহলানবীশ কমিটিকে স্বীকার করতে হয়েছে 
যে এই পরিকল্পনার স্তফল ভারতের অধিকাংশ গ্রামবাসী পায় নি--। সম্পদের 
অধিকাংশই অল্পলোকের হাতে জমা হয়েছে, _মৃদ্রাম্্ীতি ও মূল্যবৃদ্ধির ফলে 
ধনী আরো ধনী হয়েছে এবং গরীব হয়েছে আরো গরীব । 

ভারতের জনসংখ্যার সর্ববৃহৎ অংশ যে কৃষক তাদের অধিকাংশই এই 
পরিকল্পনা ধেকে আজো পর্যন্ত কোন উপকার পায় নি। 

কিন্তু মাক্সবাদী মহলের বেশ প্রভাবশালী অংশ গত দশ বছরের এই ধারণা 
মেনে নিতে পারে নি। কংগ্রেসী শাসনে দেশের উন্নতি কি পরিমাণে হচ্ছে _ 
এই নিয়ে তারা তর্কাতর্ষি করেছে এবং বাম ও দক্ষিণপন্থী মাক্সবাদীরা উভয়েই 
কেরালার কমিউনিষ্ট মন্ত্রীসভার দৃষ্টাস্তকে পঃ বাংলা! ও ভারতের অন্যত্র বিস্তার 
করার স্বপ্ন দেখেছে । বিরোধীশ্রেণীর শক্তি ও তার কৌশল সম্পর্কে একটি মান্সবাদী- 
দলের এই রূপ অসতর্কতায় কোন উদাহরণ আছে কিনা জানিন1। 

এই যুগে একাডেমিকে জনপ্রিয় করার জন্য ফিল্ম সেমিনার, নাটক 
সেমিনার প্রভৃতি ডেকে ভারতের পিল্পকল1 রসিকদের কংগ্রেসের সৎ উদ্দেশ্ঠ 
সম্পর্কে মোহ স্থষ্টি করার চেষ্টা হয়। তেমনি স্বাধীনতা দিবসে সারা ভারত 
থেকে লোককলার শিল্পী সংগ্রহ, দিল্লীতে ছাত্র ও যুবদের দিয়ে সংস্কৃতি প্রতি- 
যোগিতা প্রভৃতি করার সরকারী চেষ্টা প্রবলতর হতে থাকে । বাংলা দেশে এই 
যুগে “বঙ্গসংস্কৃতির' নামে . ছন্ম কংগ্রেসী প্রচেষ্টা প্রবল হতে থাকে । একাডেমি 
কর্তৃক আহত নাটক সেমিনার নাট্য আন্দোলনের বাধা বিপত্তি গুলি তুলে 
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দিতে সুপারিশ করেছিল--কিন্ত সরকার তা আজে তোলেনি--এমনি সে ' 
সেমিনারের ফল ! 

অথচ সেই একাডেমিতে গণনাট্যকে যুক্ত করার জন্য আমর! উঠে পড়ে 
লাগলাম-_এবং দিল্লী সম্মেলনে সফলও হ'লাম । গণপনাট্য আন্দোলনের 
বর্তমান অবস্থাস্থষ্টির নিশ্চিত পথ এমনি করে তৈরী হ'ল । 

এই সম্মেলনে যে ঘোষণাপত্র নিয়ে প্রবল বিতগ্ডা আমি একক ভাবে 
চালিয়েছিলাম-_তার মারফতে সারা ভারতে সংস্কৃতি কর্মীদের নেতৃত্বস্থানীয় 
যারা ্টীয়ারিং কমিটিতে ছিলেন তাদের চেতনার কিছু হিসাব করার সুযোগ 
আমার হয়েছিল । সক্কতি আন্দোলনে সাআজ্যবাদি এতিহা কি,_পেশাদারী 
শিল্পকল। স্যা্টি কি ভাবে সেই এঁতিহা বহন করছে- ফিল্ম প্রভৃতি মারফতে কি 
ভাবে প্রমোদমূলক সংস্কৃতি পরিবেশন করছে যার ফলে জনসাধারণের 
সংগ্রামীচেতন। স্তিমিত হয় এবং শিল্পকলার পৃষ্টপোষকতায় সরকারী নীতির 
দুর্বলতা প্রভৃতি নিয়ে তুমুল আলোচনা এই ট্রীয়ারিং কমিটিতে হয়-__এবং 
আমার মন্তব্কে কেবল বিভক্ত বাংলা, রেফিউজি অধ্যুষিত বাংলার বিশেষ 
সমস্তা বলে অনেকে ব্যাখ্যা করতে চেয়েছিলেন । কারণ কোন কোন প্রদেশে 
কংগ্রেদ শাসনে নাকি “দুধ ও মধুর” ছড়াছড়ি হচ্ছিল। আর তখনও তে। 
কেরালায় কমিউনিষ্ট রাজত্ব চলছে । আরো কেরালার স্বপ্ন দেখার অধিকার 
নিশ্চয় থাকবে ! তাই ্রীয়ারিং কমিটির কনভেনার হয়েও যখন পদত্যাগ পত্র 
দাখিল করে চলে এলাম তখন অনেকে বিস্মিত হয়েছিলেন, অনেকে ক্ষ 
হয়েছিলেন এবং যারা আমার বিদায়কে “আপদ গেল" মনে করেছিলেন-- 
তারা সারা ভারতের গণনাট্যকর্মাদের কাছে আমার একগু'য়েমির অন্ঠ 
নিন্দাবাদ করে বেড়িয়েছিলেন । তখন অবস্ঠু রুশ-চীন বিরোধ সুরু হয়নি তাই 
রক্ষে। তাতে কিন্ত গণসংস্কৃতি আন্দোলন রক্ষে করা গেল না! আমি 
অতান্ত ক্ুত্র ব্যক্তি। কিন্তু এত বড় একটা সংগঠিত রাজনৈতিক আন্দোলন ও 
সর্ব ভারতে পরিচিত সংস্কৃতি আন্দোলনকে রক্ষা করতে পারলো না! 

পারা তার পক্ষে সম্ভবও ছিল না । কারণ দেখা গেল যে আজ সে নিজেকেই 
রক্ষা করতে পারেনি । এই সময় কমিউনিষ্ট নেতা তূপেশ গুঝ্ঠের সঙ্গে আমার 
আলাপ হয়। তিনি বলেন যে তারা শ্রমিক-ুষক জ্রপ্টেও এঁক্য রক্ষা করতে 
হিম সিম খেয়ে গেলেন ! কোনটা ঠিক মার্কসবাদ আর কোনটি বেঠিক তা” নিয়ে 
আস্তর্জাতিক তর্কে মাথ। না গলিয়ে একথ। বলা যাষ কিন ষে, (১) আমরা স্পট ও 
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পার্টি এক না করেও চন্দতে পারতাম; (২) আমাদের সংস্ত্ৃতি আন্দোলন 
মূলত: শ্রমিক-কষক ও বিপ্লবী মধ্যবিত্ত শ্রেণীর সংগ্রামশীল চেতনার ভিত্তিতে 
গড়া আন্দোলন । এই ভিত্তিতে: ফ্রণ্টে একটা গণতাস্ত্িক কাঠামে৷ বজার রাখতে 
পারতাম ১ (৩) যা কিছু শ্রমিক-কষক ও নিয়মধ্যবিত্তের জীবণের বাচবার 
সংগ্রামকে শিল্পকলায় প্রতিফলিত করে প্রতিক্রিয়াশীল শ্রেণীর কৌশলের মুখোস 
খুলে দেয় এবং উন্নতর জীবনের আকাঙ্ষাকে প্রবল করে তাই শিল্পকলার 
বিষয়ৰস্ত করতে নিরস্তর চেষ্টা চালাতে পারতাম ; (৪) প্রধান প্রধান শহরে 
নিছক পেশাদারী অন্লসংখ্যক অনুষ্ঠানে অন্তষ্ট না থেকে সহজ প্রয়োগ কৌশলের 
সাহায্য যেখানে গণআন্দোলন হচ্ছে সেইখানেই অনুষ্ঠান করতে পারতাম; (6) 
কষক এলাকায় লোকশিল্পীদের প্রতি বিশেষ মনফোগ রেখে তাদের সহযোগিছায় 
এবং কৃষক সন্তানদের নিয়ে পৃথক স্কোয়াড গঠন করে প্রচলিত লোক কলার 
আর্গিকগুলিকে নতুন ধরণের বিষয়বন্ত দিয়ে সমৃদ্ধ করতে পারতাম । 

এ সব করতে হ'লে-__তথাকথিত শিল্পীর স্বাধীনতার নামে উচ্চ মধ্যবিত্তের 
আড্ডা না জমিয়ে শ্রমিক-কৃষক আন্দোলনে শিল্পীদের যেতে হ'ত ও সাংগঠনিক 
যোগাযোগ রাখার ব্যবস্থা করতে হোত। গ্রামে ও শহরে সংস্কৃতি আন্দোলনের 
পৃথক ধরণের সংগঠনের ব্যবস্থা রেখেও তাদের পরস্পরের মধ্যে যোগাযোগের 
নতুন ধরণের ব্যবস্থা করতে হোত। সর্বোপরি শ্রমিক-কষক আন্দোলন গড্ডে 
তোলার যেমন পরিকল্পনা কর দরকার--তেমনি তার সহকারী রূপে সংস্কৃতি 
আন্দোলনের পরিকল্পনা! ও পরিচালন] করার দায়িত্ব মার্কসবাদীদের রয়েছে । 
গণসংস্কৃতি ও গণআন্দোলন অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত, একে অপরকে পুষ্ঠ করে। 
শ্রমিকশ্রেণী তার মিত্র ছাড়া চলতে গেলে নিঃসঙ্গ হবে, তেমনি মিত্র ও ভারতের 
মৌলিক পরিবর্তনকারী শ্রেণীর সঙ্গে সম্পর্বচ্যুত হলে শূন্ত গর্ত এবং নিস্ফল হবে ও 
শেষ পধ্যস্ত প্রতিক্রিয়াশীল ভাবধার1 আশ্রয় করতে বাধ্য হবে, শুধু টিকে থাকার 
যুক্তিতে যেমন আজ অনেকে যা করছে। 


জনাস্তিক) শারদীয়া ১৯৬৪ নাল। 


গণনাট্য আন্দোলনের এতিস্থ 


ভারতের সংস্কৃতি আন্দোলনের ইতিহাসে গণনাট্য আন্দোলনের স্থান 
সুনির্দিষ্ট । বর্তমানে দুর্বলতা প্রকাশ পেলেও নাটাকলা, নৃত্য ও লোকসঙ্গীতের 
উপর ২৫ বছর ধরে এই আন্দোলন যে প্রভাব সৃষ্টি করেছে তার কেবল বিগত 
ইতিহাস নয়-_সেই ইতিহাস থেকে ভবিষাৎ সম্ভাবনার যে সুত্র পাওয়া যায়-_তা 
সকল সংস্কৃতি কর্মার পক্ষে অবশ্ট বিবেচ্য । 

গত একশো বছরের সংস্কৃতি আন্দোলন ভারতীয় সমাজের প্রগতি ও 
বিকাশের মৌলিক আন্দোলনের সঙ্গে যুক্ত । ফলে সমস্ত প্রগতিশীল আন্দোলন 
শেষ পর্যন্ত ভারতের স্বাধীনতা আন্দোলনের মুলধারায় এসে যুক্ত হয়েছে। 

স্বাধীনতা আন্দোলনের বিকাশের ইতিহাসে দেখা যায় ভারতে সংঘবদ্ধ 
শ্রমিক ও কৃষক আন্দোলন যতই প্রবল হয়েছে পুর্ণ স্বাধীনতার দাবী ততই মুখর 
ও শক্তিশালী হয়েছে । ২৫ বছর আগে ঘিতীয় মহাযুদ্ধের প্রারস্তে স্বাধীনতা 
সংগ্রাম যখন চরম পর্যায়ে প্রবেশ করতে যাচ্ছে তখন স্বাধীনতাকামী শ্রেণী, ধনিক- 
বণিক, শ্রমিক-কৃষক ও মেহনতী জনগণের মধ্যে স্বাধীনতার রূপ ও তার প্রয়োগ 
'মিয়ে পরস্পর বিরোধী ধারণা ও কর্ম কৌশলের সংঘাত সুরু হয়ে গেছে। দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধের শুরুতেই কংগ্রেস ষে স্বাধীনতার জন্য ব্যাপক সংগ্রাম সুরু করতে চায়নি 
তার কারণ এখানে খু জতে হবে! 

শ্রমিক-কৃষকরা স্বাধীনতা বলতে কি চায় তা" তাদের শ্রেণীভিত্তিক সংগঠন- 
গুলি এবং কমিউনিষ্ট ও সোশালিষ্ট দলগুলির মারফৎ ঘোষণ1 করেছিল । তেমনি 
বুদ্ধিজীবীদের মধ্যে প্রগতিশীল অংশ-যারা শ্রমিককৃষক ও মেহনতী জন- 
সাধারণের এক্যের মধ্যে নিজেদের এবং ভবিষ্যৎ সমাজের রপরেখা ধরতে 
পারছিলেন, তারাও নিজ নিজ সংগঠনের মাধ্যমে নিজেদের সহযোগিতা জ্ঞাপন 
করে নিজ নিজ ক্ষেত্রে এই আন্দোলনের তাৎপর্য প্রকাশ করার চেষ্টা করছিলেন । 

গণনাট্য আন্দোলন এই চেষ্টার ফল অর্থাৎ সমাজসচেতন বুদ্ধিজীবীর এক 
বিশেষ অংশের সঙ্গে শ্রমিক-কষক আন্দোলনের সচেতন অগ্রণী অংশের 
সহযোগিতার ফল। 


১০৬ / সংস্কৃতির প্রগতি 


সাম্যবাদ শ্রমিক-কুষক আন্দোলনের এমন ধরণের জীবন দর্শন ঘা দেশ- 
কালের সীম! অতিক্রম করে জীবনের যাবতীয় ক্রিয়াকর্মের তাৎপর্য ও গতি- 
প্রকৃতি নির্ধারণ করতে সক্ষম । কাজেই ভারতের সংস্কৃতি আন্দোলনে সাম্যবাদী" 
বিচার বিবেচনা ও অন্ুগীলন এই আন্দোলনকে সর্ধপ্রথম ভারতের জনসংখ্যার: 
বৃহত্তম অংশ অর্থাৎ কক, শ্রমিক ও মেহনতী জনসাধারণের মধ্যে সম্প্রারিত করে, 
দিল। বৃটিশ শাদিত আধা-সামস্ততান্ত্রিক ভারতে আত্মবিকাশে ত২পর ভারতীয় 
ধনিকতন্থ সংস্কৃতিকে কেবল উচ্চ ও মধ্যবিত্ত শ্রেণীর চেষ্টার মধ্যে সীমাবদ্ধ রেখেছিল 
__ঙারতের সংগঠিত শ্রমিক আন্দোলন তাকে জনসাধারণের বৃহত্তম অংশে 
সচেতন ভাবে বিস্তার করে এ যাবৎকাল ঘতকিছু সংস্কৃতি আন্দোলন হয়েছে তার' 
থেকে স্বতন্ত্র ও মৌলিক গুণসম্পন্ন সংস্কৃতি আন্দোলন সৃষ্টি করল । এই সংস্কৃতির 
কাঠামে৷ জাতীয় বৈশিষ্ট্যে ভরপুর হলেও বিষয়বদ্ত হল সাম্যবাদী ভাবধারায় 
পুষ্ট; সমাজের মুষ্টিমেয় অংশের গ্রমোদের বিষয়বস্তু না হয়ে এই সংস্কৃতি হ'ল 
সমাজের বৃহত্তম শ্রেণীর সামান্জ্রিক প্রগতি ও আধ্যাত্মিক উন্নতির হাতিয়ার; 
ভারতের সংস্কৃতির যা কিছু মহান এঁতিহ্া ভারতীয় সমাজের অগ্রগতির 
পথে সহায়ক হয়েছে এই সংস্কৃতি তার থেকে শক্তি সঞ্চয় করতে চেয়েছে । 
কিন্ত সমাজের বিরাট অংশের স্থজনশীল প্রতিভ। বিকাশের স্থুষোগ দিয়ে এই 
সংস্কৃতি আন্দোলন ভারতের সংস্কৃতি আন্দোলনে এক নতুন ধরণের বৈচিত্র্যপূর্ণ 
ও সম্পদশালী ভাব প্রকাশের ব্যবস্থা করেছে । 

কাজেই সাম্যবাদী আন্দোলন গণনাট্য আন্দোলন সৃষ্টি করেছে একথা বলতে, 
প্রত গণতন্ত্রী হিসাবে কোন জঙ্কোচের কারণ নেই। আর সাআজ্যবাদ- 
বিরোধী জাতীয় যুক্তফ্ণ্টের যুগে কোন কোন প্রগতিশীল কংগ্রেস নেতা এই 
আন্দোলনের মঞ্চে এসেছেন বা প্রত্যক্ষভাবে সাহায্য করেছেন বলেই যে এ, 
আন্দোলন এককালে ব্যাপকতা পেয়েছিল এবং এখন তারা আসছেন না বলে- 
আন্দোলন সংকীর্ণ হয়ে গেছে এই যুক্তি বিচারসহ নয় । 

ভারতীয় রাজনীতিতে সাম্যবাদী আন্দোলন বিস্তারের কায়দা ছিল পৃথক, 
পৃথক শ্রেণীগত সংগঠনগুলি তৈরী করা । কমিউনিষ্টরা এই সকল শ্রেণী ভিত্তিক- 
সংগঠন গড়লেও এগুলি ঠিক কমিউনিষ্ট পার্টির শাখা নয় । নিজ নিজ শ্রেণীর 
সমস্যাগুলির আলোচনার ভিভ্ভিতে গৃহীত আদর্শ ও লক্ষ্য স্থির করে গণতান্ত্রিক- 
কায়দায় এই সংগঠনগুলি চালানো এবং নিষ্ঠার সঙ্গে এই ধরণের কাজ করে' 
পার্টির বাইরেকার জনসাধারণকে সমাজতান্ত্রিক আদর্শ ও সংগঠনের গ্রতি আকুষ্ট 


গণনাট্য আন্দোলনের এঁতিহথ / ১৯৭ 


করার নিরম্তর চেষ্টা কর! এই সংগঠনগুলির মাধ্যমে-এই হচ্ছে 
সাংগঠনিক নীতি। 

ট্রেডইউনিয়ন, কুষক সভা, ছাত্র আন্দোলন প্রভৃতি সব গণ-সংগঠনগুল্দি 
এই নীতির ভিত্তিতে গঠিত। আর গণনাট্য শুধু এই ভিত্তিতে নয়_যেহেতু 
এ আন্দোলন সংস্কৃতি আন্দোলন তাই এর প্রথম সর্বভারতীয় কমিটিতে শিল্পী 
ও সংস্কৃতিকমীদের সঙ্গে ছিলেন নিখিল ভারত ট্রেড ইউনিয়ন কংগ্রেস, নিখিল 
ভারত কৃষকসভা।, ছাত্র ফেডারেশন এবং প্রগতি লেখকসংঘের সভাপতি ও 
সম্পাদকেরা । মহারাষ্ট্রের খ্যাতনাম? নাট্যকার মামা ওয়ারেরকার, বাংলার 
নট মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য এবং সাংবাদিক খাজ। আহমদ আব্বাস সে যুগে ভাসা 
ভাসা ভাবে হলেও সমাজতন্ত্রে বিশ্বাসী ছিলেন । 

গণনাট্য আন্দোলন গডার প্রথম যুগে এই আদর্শগত ও সাংগঠনিক নীতি 
'সম্পর্কে পরিষ্কার বিবরণ পাওয়া যায়__-তার প্রথম সর্বভারতীয় বুলেটিনের গ্রথষ 
সংখ্যায় । এটি ১৯৪৩ সালে প্রকাশিত হয এবং “&ঁতিহাসিক পটভূমিকা" 
নামক প্রথম প্রবন্ধে বিষয়টি আলোচিত হয়। এই প্রবন্ধের সমস্ত অংশ তুলে 
দিতে পারলে পাঠকদের পক্ষে, বিশেষকরে যারা নিষ্ঠার সঙ্গে এই আন্দোলনের 
গতিপ্রকৃতি অলোচন। করতে চান তাদের সুবিধা হ'ত। কিন্তু স্থানাভাবের জন্য 
আমি তাৎপর্যপূর্ণ অংশ উদ্ধত করছি। 

প্রথমে আমাদের মহান সাস্কৃতিক এঁতিহ্ের উল্লেখ করে বর্তমানে তার 
অধোগতির জন ছুঃখ প্রকাশ করে বলা হয়েছে ই 
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এই সত্য বুঝতে না পারায় গত শতাব্বীতে অনেক শিল্পকর্ম অসার্থক হয়েছে 
"এরই ধরণের কথ। বলে বর্তমান যুগে সাম্রাজ্যবাদী বিস্তার, সমাজবিপ্লব এবং 


১৯৮ | সংস্কৃতির প্রগতি 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের জন্য সাত্রাজ্যবাদী প্রচেষ্টা, তার বিরুদ্ধে সোশালিষ্শশক্তি সহ 
শ্রমিকজেণী ও ওপনিবেশিক জনগণের প্রতিরোধ আন্দোলনের তীত্রতা বৃদ্ধির 
উল্লেখ করা হয়েছে। গত শতাম্ধীর শেষভাগে ভারতে যে গণঅভ্যুদয় হয় 
_উচ্চ ও মধ্যবিত্ত শ্রেণী তার নেতৃত্ব গ্রহণ করে। ফলে সে যুগের শিল্প-সাহিত্যে 
তার প্রতিফলন হয় । কিন্তু এর রূপ সীমাবদ্ধ ছিল। 
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আবার অনেকে মধ্যবিত্ত প্রেমের আতিশয্য নিয়ে নাটক লিখেছেন । 
যার! জাতীয় চেতনায় উদ্বুদ্ধ হয়েছিলেন_সেই সব শিল্পীরা-_5০4 €০' 
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এরপর বল! হয়েছে যে তৎকালীন জাতীয় ও আন্তর্জাতিক পরিস্থিতিজে, 
কিছু কিছু শিল্পীর এই বোধ এসেছে যে £১৫ ৪1) 110080015 ০2) 1796 ৪, 
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রবীন্দ্রনাথ ও প্রেমচন্দ এইই চেতনা কি ভাবে গ্রগতিলেখক সংঘে .এলেন-_. 


গণনাট্য আন্দোলনেন্ন এঁতিহ | ১৯৯ 


উদন্ব শংকরের মত নৃত্যশিল্পী কেন “রিদম অব লাইফ' বা 'লেবার ও ম্যাসিনারী' 
ব্যালে রচনা করলেন তার একটি ব্যাখ্যা! দিয়ে বল] হয়েছে £ নাটকের ক্ষেত্রে 
একটি সুস্থ পরিবর্তন দেখা যাচ্ছে £ শ্রমিক ও কৃষকের অবস্থা বর্ণনা করে 
এবং জাতীয় ফ্রণ্টে সংগ্রামী শ্রেণীশক্তি হিসাবে তাদের উদয়কে স্বাগত 
জানিয়ে নাটক লেখা হচ্ছে। এই ভাবে মধ্যবিত্তের প্রতীকধরমর্ণ প্রেম জরজর 
নাটকের পরিবর্তে একটি নৃতন ধরণের নাট্য আন্দোলন সুরু হচ্ছে। অবশ্য 
এই সব আন্দোলনের উদ্যোক্তাদের সঙ্গে এখনো সংগঠিত শ্রমিক-_কৃষক 
আন্দোলনের যোগ ঘনিষ্ঠ নয়। কিছু কিছু ছাত্রদল বিখ্যাত চীন গণনাটা 
নমান্দোলনের আদর্শ অনুসরণ করে গ্রামে গ্রামে প্রগতিশীল নাটিকা অভিনয় 
করে জনসাধারণকে সচেতন ও জংগ্রামী করেছে । কৃষক ও শ্রমিক আন্দোলন 
বি পাওয়ার ফলে লোককবি ও শ্রমিক গ্লীতিকার তাদের আশা আকাঙ্খা 
(সংগ্রামের কথা ব্যক্ত করছে এবং জাতীয় এঁক্য ও আন্তর্জাতিক প্রগতিশীল 
ৰ ক্তির এঁকোর গান গাইছে। 
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ড/0110 01461. [সম্পূর্ণ বিবৃতি লেখকের মাস্গিষ্ট কালচারাল মুভমেণ্ট ইন ইত্তিয়া 
পুস্তকে আছে। ] 

গণনাট্যের -এই 'এঁতিহাসিক পটভূমিকা' পড়লে বেশ বোঝ যায় ঘে এটি 
কেবল্‌ মার্কসবাদী নয়-_১৯৪৩ সালের কমিউনিষ্টপার্টি চেতনায় এটি রচিত। 
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তাই সংস্কৃতি বিচার এবং সংগঠনের কৌশল মির্ণযের ব্যপারে শ্রধিক, কৃষক, 
ছাত্র ও লেখক-শিল্পীকে এন শৃত্রে বেধে দেবার ব্যবস্থার ইঙ্গিত রয়েছে এই 
পটভূমিকায়। প্রথম যে প্রস্তাব এই সম্মেলনে গৃহীত হয়__তাতে বলা হয়েছে 
যে বৃত্যকলা, গীত ও নাটকের বিষয়বস্তকে নৃতন ধারণার বাহন করলেই চলবে 
না-_-তাদের প্রয়োগকৌশল-_টেকৃনিক্‌ এমন সরল ও প্রত্যক্ষ করতে হবে যা 
জনসাধারণ সহজে বুঝে নিজেরাই করতে পারে । সমবেত সঙ্গীত ও মুক্তাঙগনে 
অভিনয় করার উপর এই প্রস্তাবে বিশেষ নির্দেশে দেওয়া হয় । 

প্রথম সর্বভারতীয় সম্মেলনে এই ধরণের সিদ্ধান্ত নেওয়ার আগেই প্রদেশে 
প্রদেশে এই ধরণের কাজ করা হয়েছে প্রায় বছর ছুই ধরে। ক'লকান্তার 
ফ্যাশিষ্ট বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘের গানের দলের নেতৃত্বে ট্রেডইউনিয়ন 
কমা বিনয় রায় বা নাটকের দলে আমার ষোগদানকে সংগঠিত শ্রমিক-কৃষক 
আন্দোলনের যোগাযোগ ব্যবস্থার প্রাথমিক ধাপ বল। যেতে পারে । তেমনি 
মফস্বল জেলাগুলিতে কমিউমিই পার্টি কষক ও ছাত্র আন্দোলনের মাধ্যমে 
নিবারণ পণ্ডিত ও হেমাঙ্গ বিশ্বাসের মত কমিউনিষ্ট কবি ও গীতিকার প্রভৃতির 
সাহায্যে লোকসঙ্গীত ও লোককলার নবরূপায়ণে নিযুক্ত হয়। চট্টগ্রাম, ঢাক', 
ময়মনসিংহ, যশোর, খুলন!, মুশিদাবাদ, মালদহ, বীকুড়া গ্রভৃতি জায়গায় কমক 
ও ছাত্রকমীদের সাহায্যে দল গড়ে উঠতে থাকে । 

কমিউনিষ্ট পার্টি এই কাজে মূল দায়িত্ব নিলেও সংগঠনগুলি পার্টি সংগঠন 
ছিল না । ট্রেড ইউনিয়ন, কৃষকসভা! প্রভৃতির মত এখানে পার্টি সংগঠক বাইরের 
জনসাধারণকে নিয়ে কতগুলি সর্ববাদীসম্মত মৌলিক নীতির ভিত্তিতে গণতান্ত্রিক 
কায়দায় সংগঠন পরিচালনা করতেন । ষে সব নাম করা লেখক বা শিল্পী 
আসতেন তারা নিজেদের রচনা নিয়ে আসতেন না। প্রথমে পার্টির ঘনিষ্ট 
সমর্থক শিল্পীদের রচনা নিয়ে আমাদের কাজ সুরু হয়েছে। তাদের লেখা 
গান ও নাটকই প্রথমে নামকরা নাট্যকার ও অভিনেতা, গীতিকার ও শ্ুরকারদের 
প্রশংসা অর্জন করেছে। অবস্ত তার! দেখার আগে আমরা মাঠে মন্্র্দানে 
জনসাধারণের কাছে অনেক অনুষ্ঠান করে জনপ্রিয়তা অর্জন করে আত্মপ্রত্যয় 
পেয়েছি। 

এই সব ঘটনার আঁপধ্য আজ অনুধাবন করা ধরকার । এ হচ্ছে নতুন 
তাবাদর্শের প্রাথমিক বিজয় । আমরা যদি সে সময় “টিপু ছুলতান' বা 
“আলমগীর অভিনয়' করতাম তাহলে ।ক গণনাট্য হ'ত, না পেশাদার ম্ ফে 
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শতুবাবুকে পাত্তা দেয় নি তিনি নাম করতে পারতেন? সুরকার হিসাবে 
বিনয় রায় বা হেমাজ বিশ্বাসের এমন কোন বিশেষ শিক্ষা ছিল না যা শচীনদেব 
বর্মন বা পঙ্কজকুমার মন্লিককে প্রভাবান্বিত করতে পারে। আর পা পালের 
“মহামারী নৃত্য" পরিকল্পনার তো কথাই নেই-_একটি মাদল আর নৃত্য সম্পর্কে 
প্রাথমিকজ্ঞানবঞ্জিত রেবা, উষ্ণ! বা তৃপ্তিকে নিয়ে তিনি মহামারীর যে ভয়াবহতা 
মঞ্চে স্থা্টি করতেন তা* উদয় শংকরেব মত শিল্পীকে মুগ্ধ করেছিল । সেকালের 
অখ্যাত, অজ্ঞাত ও সামাহ্ লোক নিয়ে নতুন ভাবাদর্শ যে অসামান্ত শিল্পরস 
স্টি করল তাতে জনসাধারণ যেমন মুগ্ধ হ'ল প্রতিক্রিয়াও তেমনি সরব 
হয়ে উঠল। প্রথমে “আর্ট রসাতুলে গেল” বলে “শনিবারের চিঠি'তে কোলাহল 
স্ব হ'ল, তারপর কংগ্রেস সাহিত্য সংঘ নামে একটি প্রতিষ্ঠান গড়া হ'ল-_ 
সংস্কৃতিক্ষেত্রে কমিউনিষ্টদের বিরোধিতা করার জন্য | প্রথমে সমালোচকরা 
ৰল্লে যে দল বেঁধে কি করে সাহিতা ও শিল্প করা যায় তা তার! জানে ন'-_ 
তারপর বল্লে এ সব শিল্পকলাই নয় কেবল প্রচার ৷ কিন্তু দেখা গেল অবিলম্বে 
তারা দল বাধলে এবং সেই দলের মারফতে তার1 কংগ্রেসের প্রচার স্তর 
করেদিল । “বিপ্লব প্রতিক্রিয়াকে সংগঠিত করে”__-এই উক্তির তাৎপধ্য সংস্কৃতি 
ক্ষেত্রে গণনাট্য আন্দোলন সেইদিনই বুঝতে পেরেছিল । 

কিন্তু তখনও কংগ্রেস শাসন ক্ষমতা পায় নি-_এবং তাদের কমর্খরা আমাদের 
মত জনসাধারণের নীচের গলায় যেতে পারতো না। অপর পক্ষে আমাদের 
শ্রমিক-কষক নেতারা 'আমাদের কাছে এসে দেশের অবস্থার কথা, বিভিন্ন 
দলের মূল রাজনৈতিক ৪ অর্থনৈতিক গ্লোগানগুলির ব্যাখ্যা দিতেন এবং শহরের 
মধ্যবিত্ত তরুণ শিল্পীদের গ্রামে ব৷ শ্রমিক অঞ্চলে অনুষ্ঠানের জন্য নিয়ে যেতেন । 
শত মিত্র মশায় নিবারণ পণ্ডিতের গান শুনে মুগ্ধ হয়েছেন, আর শস্তু বাবুর কাছে 
রবীন্দ্রনাথের কবিতা গুনে নিবারণ রচনার নৃতন ইঙ্গিত পেয়েছেন নিজ 
চেতনার ভিত্তিতে । এমনি করে মালদহের বিশু পগ্ডিত, চট্টগ্রামের রমেশ 
শীল, মুশিদাবাদের গোমানী প্রভৃতি সমাজতান্ত্রিক শিল্পচেতনায় উন্নত হয়েছেশ। 
মধ্যবিত্ত ও শ্রমিক-কৃষকের এঁক্য এইভাবে সংস্কৃতিক্ষেত্রে হয়েছে এবং বুদ্ধিজীবীর 
সমাজতন্্রবাদী সংস্কৃতি প্রচেষ্টা এইভাবে জনতার সংস্কৃতিতে পরিণত হওয়ার 
'উদ্লোগ করেছে। 

প্রধান সহরে বা জেলার মধ্যবিত্ত অঞ্চলে যে সব অনুষ্ঠান হ'ত সেখামে 
খর্শকরা কেউ নিশ্চয় শিশিরকুমার বা শচীনদেব বর্ষণের রস হৃষ্টি উপভোগের আশ্া 
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করেননি। কিন্তু তারা আমাদের জনসমাবেশগুলিতে আসতেন নৃতন দিনের 
নৃতন কথা গুনতে-_তাই আমাদের সংস্কৃতি অনুষ্ঠানে তারই প্রতিধ্বনি শুনে মনে 
মনে ভারা যে তুলনা একেবারেই করতেন না এমন কথ! হতে পারে না-্তবু 
তারা নৃতনের ম্বাদ পেয়ে ষেতেন-_সে স্বাদ সমাজতান্ত্রিক চেতনায় স্থ্ সংস্কৃতির 
প্রথম স্বাদ । এ যুগে আমরা আধিক সাফল্যের কথা বা কোন প্রতিভাবান শিল্পীর 
বিকাশের স্থুযোগের কথ! হিসাব করিনি । জর্বত্যাগী শ্রমিক, কৃষক ও দেশ সেবক 
কমীদের মত সর্বত্যাগী সংস্কৃতি কমার দল গড়ার চিন্তায় আমরা ব্যাপৃত ছিলাম । 
প্রথমদিকে যারা সর্বক্ষণের কর্মী ছিলেন-_তারা পার্টি হোলটাইমারের বেতন 
পেতেন-_-আর বাকী সব “ঘরের থেয়ে পরের মোষ” তাড়াতেন, কিন্তু তার জন্ত 
তাদের কোন ক্ষোভ ছিল বলে মনে করিন!। “গণনাট্যে এসে আমার কি 
স্রবিধা হ'ল”--এ প্রশ্ন তখনো ওঠেনি । 

প্রাথমিক সাফল্যের পর স্বভাবতঃই সংগঠন ও অনুষ্ঠানের মান উন্নয়নের দিকে 
নজর দেওয়া গেল। ইতিমধ্যে গান ও নাচের দলে হারীন চট্টোপাধ্যায়, 
জ্যোতিরিক্র মৈত্র এবং নাটকে শঙ্তু মিত্র প্রভৃতিরা এসেছেন । "€* সালের 
বাংল। দু্তিক্ষের সময় হারীণ ও বিনয্বের নেতৃত্বে গণনাট্যের পাঞ্জাব প্রভৃতি সফর 
গণনাট্যের জন্য অসামান্ত খ্যাতি ও বাংলার জন্য বেশ কিছু অর্থ সংগ্রহ করে। 
কিন্তু বোহেমিয়ান স্বভাবের জন্য হারীণকে দলে রাখা গেল না। অপর পক্ষে 
শভ্ভবাবুদের নাম তখন কিছুই ছিল না-_কিস্তু তারা এই আন্দোলনের জন্তাবনা 
নিজেদের পক্ষে কতদূর ভ্ুফল আনতে পারে তা৷ বুঝতে পেরেছিলেন, তাদের 
নিজন্ব লক্ষ্য স্থির ছিল, ব্যক্তিগত দায়িত্ব কম ছিল এবং লক্ষ্যে পৌছবার মত, 
কৌশলগত নমণীয়তার সঙ্গে পরিশ্রম করবার ক্ষমত| ও ইচ্ছা ছিল। গণনাট্যের 
বাহিরে নতুন নাট্য প্রচেষ্টায় পরিশ্রম করার ইচ্ছ। থাকলেও সুযোগ তার পান 
নি। সর্বোপরি কমিউনিষ্ট পার্টির রাজনৈতিক আবহাওয়া! তাদের পক্ষে ছিল! 
পি. সি. যোশীর নেতৃত্বে পার্টি তখন কংগ্রেস ও লীগ নেতাদের মিলনের উপক 
ভারতের মেহনতী জনসাধারণের ভাগ্য সমর্পণ করেছে । 

রাজনীতিতে যেমন বুর্জোয়া নেতাদের হাতে আত্মসমর্পণ--সংস্কৃতি ক্ষেত্রেও 
তেমনি বোম্বাইয়ে কেন্দ্রীয় দল গঠন করে-_তাতে উদয়শংকরের দলের শাস্তিবর্ধন 
ও রবিশংকর গ্রভৃতিকে নেতৃত্বে বসানে! এবং ক'লকাতাম্ন 'নবারের” জবক্ষণের 
দল গঠন করে সেখানে শ্বাবুদের প্রাধান্ত কৃষ্টি করার ব্যবস্থা একই নীতির এপিট 
ওপিট। প্রত পক্ষে পার্টির .সংগ্কৃতি কমদের বল! হল: এরা তোমাদের 


গণনাট্য আন্দোলনের এঁতিস্থ | ২০৩, 


পলিট ব্যুরো! “ভারতের মর্ষবাণী' বাঁ “অমর ভারত' যে নেহেকর ভারত, 
আবিষ্কারের সাংস্কৃতিক রূপ বা "নবান্ন ষে টেকনিক নাটকের ক্ষেত্রে আমদানী, 
করেছে তা যে গণনাট্য আন্দোলনকে তার ঘোষিত নীতি থেকে দূরে সরিয়ে নিয়ে 
যাচ্ছে--ত। সেদিন অল্প লোকেই বুঝেছিল । “নবার"' নাটকের রিহার্সালের মধ্যে 
এবং 'ভারতের মর্মবাণী' নৃত্যনাট্যের প্রথম অনুষ্ঠান দেখে কমিউনিষ্ট পার্টির শীর্ষ- 
স্থানীয় নেতাদের কাছে এই বিপর্দ-এর আশংকা অর্থাৎ একদিকে বিষয়বস্তাতে 
বুর্জোয়া! জাতীয়তাবাদ ও অন্দ্দিকে ফর্মালিজমের বিপদ সম্পর্কে হু'সিয়ারী দিয়েও 
কোন ফল পাওয়া যায়নি! এর পরে অবশ্ত এরই প্রতিক্রিয়ায় জন্ম নেয় অতিবাম 
বিচ্যাতির যুগ । কিন্ত একথা মনে রাখা দরকার যে রবিশংকর ও শড়ু মিত্রা 
তার আগেই গণনাট্য ছেডে চলে গেছেন কার্ধতঃ ৷ 'নবানর'র পরে শ়্ুবাবুর পরি- 
চালনায় একরাত্রি “মুক্তধার1 অভিনয় হয়! ইতিমধ্যে কংগ্রেস নেতারা জেল 
খেকে বেরিয়েছেন এবং নির্বাচন উপলক্ষে তাদের লোকেরা সারা ভারতে কমিউ- 
নিষ্টদের মারধোর করছে । সারা ভারতে গণনাট্যের কর্মস্থল আক্রান্ত হয়েছে । 

গুলি খেয়ে গণনাট্যের লোকেরা মার! গেছে; অধ্যাপক নীরেন রায় ও রাধারমণ 
মিত্রের মত শ্রদ্ধেয় সংস্কৃতি নেতারা গুরুতর ভাবে গ্রহথত হয়েছেন - কাজেই সুযোগ 
সন্ধানীরা বা 5০800010016 50০18115621 আ011ারা সরে পড়াই আত্মরক্ষার 
প্রকুষ্ট নীতি হিসাবে গ্রহণ করলেন । এর উপর অতিবাম বিচু)তি এসে পার্টি 
'এ গণসংগঠনগুলিকে একাকার করে একটি তুল রাজনৈতিক সিদ্ধান্তকে যান্ত্রিক 
ভাবে সংস্কৃতির ক্ষেত্রে গ্রয়োগ করে দিল: সংস্কারবাদই যে অতি-বামবিচ্যুতির 

পথ করে দেয়--গণনাট্যে তার প্রতিফলন দেখা গেল। 

অতিবামবিচ্যুতির রাজনৈতিক গ্লোগান অর্থাং গণতান্ত্রিক বিপ্লব সম্পর় না 

করেই সমাজতান্ত্রিক বিপ্লবের ্লোগান ভুল হলেও এই যুগ শ্রমিক রুধক-- 

মেহনতী জনগণের কাছে ফিরে যাওয়ার যুগ, যদিও ত1 নিয়ে বাড়াবাড়ি যথেষ্ট 
হয্সেছে। কিন্তু গণনাট্যে তার কিছু কল্যাণকর প্রভাব দেখা যায়। হেমা? 
বিশ্বাসের “মাউণ্টব্যাটন মঙ্গলকাবা*, বিনয় রায় ও সলিল চৌধুরীর কাকমীপের, 
অহল্যা সম্পর্কে গান ও কবিতা এবং অনিল ঘোষের 'নয়ানপুর' নাটক-_সার! 

ভারত গণনাট্য কর্মীদের উৎসাহ সঞ্চার করে। বস্তুত তেভাগা আন্দোলনের: 
দময় থেকে এই ধরণের রচন! শুরু হয়। এছাড়া! পুলিশের হামল! থেকে বাচবার- 
জন্ত গণনাট্য পাড়ায় পাড়ায় ছড়িয়ে পড়ে তথাকধিত প্রাদেশিক ও কেন্্রী 
কালচারাল 'পলিটব্যুরো'র হাত থেকে উদ্ধার পা । অভিজ্ঞ এবং পেশাদার 
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শিল্পীদের কাছ থেকে শিক্ষা নেওয়া আমি অগ্ঠায় মনে করি না-_কিন্ত তারা 
মাক্সবাদী চেতনা দিতে পারেন কি ভাবে? 

অতিবাম বিচ্যুতির বিরুদ্ধে থে সংগ্রাম ১৯৫* সাল থেকে সুর হল-_তা 
আবার দক্ষিণপন্থী সংস্কারবাদের দিকে ঝুঁকে পড়ে। ১৯৫৩ জালে বোম্বাই 
গণনাট্য সম্মেলনে কমিউনিষ্ট কর্মীদের কাছে অজয় ঘোষ বলেন-_পপ্রগতি কথাটা 
অল্পষ্ট-_ কাজেই যা কিছু প্রতিক্রিয়াশীল নয়-_তাই গণনাট্য করবে ।” 

এই নীতির সার্থক পরিণতি ১৯৫৮ সালে দিল্লী সম্মেলন-__যেখানে সরকারী 
শিল্পপ্রচেষ্টা ও গণনাট্য একাকাব করার চেষ্টা হয়। 

ইতিমধ্যে ভারতের বর্জোয়! শ্রেণী নিত শাসন ভালভাবে কায়েম কবেছে-_ 
এবং তাই এখন আর কংগ্রেস সাহিতা সংঘ নয--নানাবিধ সরকারী ও বেসরকারী 
সংস্কৃতি সংগঠনের মাধামে (যেমন তথাকথিত পরিকল্পনার উন্নয়ন ব্যবস্থার মাধ্যমে 
অন্য ক্ষেত্রে করছে) সে শিল্পীদের কিনে নিচ্ছে । যে সকল শিল্পী এককালে 
প্রগতিলেখক সংঘে ও গণনাট্যে ছিল-_কিস্ত কমিউনি্দের বাড়াবাড়ির জন্য 
এই সব সংগঠন ছেঁডে গেছে আজ তারা নিলজ্জভাবে নানাবিধ সরকারী ও 
বে-সরকারী অনুষ্ঠানে কংগ্রেসের জয়গান করে বেডাচ্ছেন । ১৯৬৩ সালের ২৬শে 
জানুয়ারী স্বাধীনতা দিবসে শ্রীঅতুল্য ঘোষের আহ্বানে যে সব শিল্পীরা! উপস্থিত 
হয়েছিলেন-_-তাদের মধ্যে গণনাটোর কয়েকজন প্রথমদিককার নাট্যকার 
ছিলেন । নির্বাচনী সভায় কংগ্রেসের পক্ষে শল্তুবাবুর উপস্থিতির তুলনায় এ 
সংবাদ কম চমকপ্রদ নয়। 

তাই আশ্জ গণনাট্যের যে সমস্যা দেখা গেছে-_তা কেবল তার বৃদ্ধি ও 
বিকাশের সমস্যা নয়। সমস্যা আদর্শগত-_যে সমশ্তার ফলে আজ ভারতের 
সাম্যবাী আন্দোলনও দিধাগ্রন্ত। এই সমস্যার সুরাহা! ন! করতে পারলে, 
অন্ততঃ মাঝ্সবাদী সংস্কৃতি আন্দোলনের সংগঠনের ন্যনতম চরিত্র স্থির না করে 
দিতে পারলে গণনাট্য বা তার প্রভাবাধীন সংস্বৃতি সংগএনগুলির উন্নতি সম্ভব 
নয়। তাই আজ দল গঠনে, নাটক নির্বাচনে, আঙ্গিক উদ্ভাবনে, বিদেশী নাটক 
অস্থকরণে এবং পুরানো নাটক বিনাবিচারে নিবাচনে এক অরাজকতা দেখা 
দিয়েছে । সংগঠনে ব্যক্তির স্বেচ্ছাচার, অর্থ নৈতিক হিসাব-নিকাশের অব্যবস্থা, 
নামকরা পরিচালক ও অভিন্তোদের নৈতিক অবনতিকে অবহেল! করা, সাধারণ 
ক্মাদের রাজনৈতিক সংস্কৃতির উন্নয়নের ব্যবস্থার দিকে লক্ষ্য না রাখা--এখন 
কেউ অস্ঠায় বলে মনে করে না । যেমন রাজনীতিতে-_তেমনি সংস্কৃতিক্ষেত্রে এই 
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ধরণের অবৈজ্ঞানিক চিন্ত' ও কার্ধকলাপ কিছুতেই ফলপ্রস্থ হতে পারেন বলে: 
আমার ধারণ। | 

একথা কেমন করে বিশ্বাস কর! যায় যে কংগ্রেস দেশ এমনগডাবে শাসন করছে." 
ধাতে কমিউনিষ্টর1 নির্বাচনের সিডি বেয়ে নিরাপদে তাদের গর্দি দখল কবতে, 
পারে? একথা কেমন করে বিশ্বাস কর! যায় কংগ্রেস শাসনে গঠিত একাডেমি 
ও অন্যান্ঠ প্রতিষ্ঠান শিল্পীদের মধো সম্মান ও অর্থ এমন ভাবে বিতরণ করবে যাতে 
বৈপ্লবিক গণসংস্কৃতি প্র্নার লাভ করবে? প্রমোদব্াযবস। ক্ষেত্রে, সরকারী 
সাহায্যপুষ্ট সংস্কৃতি প্রতিষ্ঠানে কিভাবে তার! কাজ করছে তার স্বরূপ জানা ও তা' 
প্রকাশ কর আজ গণসংশ্ৃতি কমী'র পক্ষে অবশ্ঠ কর্তবা। গণনাট্য আন্দোলন 
মূলতঃ সংস্কৃতি আন্দোলন হলেও মাঝ্সবাদী বিজ্ঞানের প্রেরণায় এই আন্দোলনের, 
জন্ম ও বিস্তার । কাজেই একে অগ্রপর হতে হলে সেই আলোক বত্তিকা নিয়ে; 
অগ্রপর হতে হবে। কংগ্রেন আজ সমাজতন্ত্বাদ বলে" চীৎকার করছে। তার 
প্রতিনিধি হয়ে প্রতাপ চন্দ্র, ইল! পালচৌধুরী ও শীহাররঞ্জন রায়ের মত 'সমাজ- 
তু্্রী'র! এমে “গণতান্ত্রিক নাট্য আন্দোলনকে ধন্য করেন এবং অতি পরিচিত ঈঙ্গ- 
মার্কিন গোষ্টিতৃক্ত 'বাজারী' সম্পাদক এসে নাট্যমেলার উদ্বোধন করেন ! 

একি নাট্য আন্দোলনের ব্যাপকতা বৃদ্ধির লক্ষণ, না চরম রান্ গ্রাসের 

লক্ষণ? গণনাট্য আন্দোলনের মধ্যে যার। প্ররুত মাক্সবাদে বিশ্বাস" করেন 
এবং সেই আদর্শের ভিত্তিতে সংগঠন গড়তে চাইছেন এর জবাব তারাই" 
দেবেন। 


গণনাটা পত্রিকা সেপ্টেম্বব ১৩৭১ লাল। 


গাণনার্্য আন্দোলন ও গণনাট্য সংঘ 


গণনাট্য আন্দোলনের বর্তমান অবস্থা পর্যালোচনা! করে অনেকের মনে আজ 
গণনাট্য সংঘের ভবিষ্যৎ সম্পর্কে নানা প্রশ্ন জেগেছে । 

গণনাট্য সংঘ প্রায় ২৫ বছর ধরে ভারতের সংস্কৃতি ক্ষেত্রে--বিশেষ কবে 
সঙ্গীত, অভিনয় ও নৃত্যের ক্ষেত্রে এক যুগান্তকারী ভূমিকা পালন করেছে-__ 
একথা আজ শক্র মিত্র সকলেরই স্বীকার করতে হয়। গণনাট্যের পতাকা 
হাতে অনেক সংস্কৃতি কর্মীকে শক্রপক্ষের হাতে প্রাণ বিসর্জন পর্যস্ত করতে 
হয়েছে । গণনাট্য সংঘের অফিস আক্রাস্ত, তার কর্মীর প্রহ্ৃত, নাটকাভিনয় 
সরকারী নাগপাশে বন্ধ হয়েছে । ভারতের আর কোন সংস্কৃতি সংগঠনের 
উপর সরকারী নির্ধাতনের এইরূপ ব্যাপক নজীর ইদানীং কালে আর মেলে 
না। 

অথচ ১৯৫০-৫২ সালের পব থেকেই শোনা যেতে লাগলো গণনাট্য 
সংঘের এঁতিহাপিক প্রয়োজন নাকি ফুরিয়েছে। শত্রুপক্ষের হাতে সহ্য রক্তনাত 
গণনাট্য সংঘের কর্মারা__ (যারা কমিউনিষ্ট পার্টির সভ্য ) বোম্বাই কংগ্রেসে 
অজয় ঘোষের কাছে শুনতে পেল ভূ-দান, পঞ্চবাধিকী পরিকল্পনার জয়গান 
থেকে যাকিছু প্রতিক্রিয়াশীল নয় তাই গণনাট্যের বিষয় বস্ত করার আহ্বান । 
এই ধরণের তত্বগত মত প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে সাংগঠনিক ব্যাপারেও এমন 
বাবস্থা নেওয়া হ'ল--যা আজ গণনাট্য সংঘকে বর্তমান ছুর্দশায় ফেলেছে 

কাজেই গণনাট্য সংঘের "আভ্যন্তরীণ সঙ্কট বুঝতে গেলে এবং তার 
প্রতিকার করতে গেলে গণনাট্য সংঘের মৌলিক চালক শক্তি কমিউনিষ্ট পার্টির 
সংকটের অবস্থা বুঝতে হয়। কারণ হিসাব করলে দেখা যাবে গণনাট্য 
সংঘের সংকট ভারতে মাক্স্বাদী আন্দোলনের সংকটের সুরু থেকেই হয়েছে। 
আর তা না হওয়াই অন্বাভাবিক হ'ত। কারণ গণনাট্য সংঘ বা গণসংস্কৃতি 
আন্দোলনের স্থান্টির গৌরব শ্যাধ্যতঃ কমিউনিষ্ট পার্টির প্রাপ্য । 

এ যুগে মার্সবাদ্দী আন্দোলনের জঙ্কটের প্রধান রূপ হ'ল--শোধনবাদের 
অনুপ্রবেশের ফলে দলে বিভেদ স্য্টি এবং ক্কিয়াকর্ে বৈপ্লবিক তাৎপধের 
পরিবর্তে সংস্কারবাদী তাৎপর্ধের প্রভাব বৃদ্ধি। শোধনবাদকে আসলে বুর্জোয় 
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আদর্শের নামাস্তর বলে প্ররুত মাব্সবাদীরা মনে করেন । অথবা প্রতিক্রিয়াশীল 
শক্তি যখন চরমভাবে পরাজিত হওয়ার সম্ভাবনা দেখে তখন সে কেবল প্রত্যক্ষ 
সংগ্রাম ছাড়াও তত্বগত সংগ্রামের নামে প্রগতিশীল শিবিরে ঢোকে এবং 
বিভেদ আনার ব্যবস্থা করে। বর্তমান যুগে এদেশে ও বিদেশে মার্বাদী 
মহলে শত্রুপক্ষের এই প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ আঘাত গুরুতর প্রতিক্রিয়া সৃষ্টি 
করেছে একথা! বিশদভাবে বলার প্রয়োজন নেই। 

আমাদের লক্ষ্য কর] দরকার যে ভারতে মাক্সবাদী আন্দোলন যখন 
জাতীয় আন্দোলনের রূপ পরিগ্রহ করল কেবল তখনি সংগঠিত গণসংস্কৃতি 
আন্দোলন সৃষ্টি হ'ল। 

শ্রমিক শ্রেণীর বৈপ্লবিক দল তার চূড়ান্ত বৈপ্লবিক কর্তব্য সাধনের সকল 
ত্তরেই মিত্র খু'জবে এবং এই মিত্ররা যতই শ্রেণীগত চরিত্রে অদৃঢ় হোক, 
শ্রমিক শ্রেণীর পার্টি তাকে সংগঠিত করে বিপ্রবের শক্তি বৃদ্ধি করবে। শ্রমিক- 
কৃষক মৈত্রীর গুদ ভিক্তিকে মধামণি করেই এই সকল যোগাযোগ করা 
মাক্সবাদী কর্মকৌশলের মূল নীতি বলে জানা যায়। 

বৈপ্লবিক নৃদ্ধিজীবীদের মধ্যে শিল্পী ও সাহিত্যিকর৷ পূর্বোক্ত মিত্রদের 
মধ্যে পড়েন--যাদেব স্থজনশীল কাজের যথেষ্ট গুরুত্ব চেতন! বিস্তারের ব্যাপাবে 
মাঝ্সবাদীর1 দিযে থাকেন--যদিও তার! জ্ঞানেন যে এই শ্রেণী দোছুলামান, 
পলায়নপর, অহংবার্দী এবং বিপদের দিনে সহজে ভোল পাণ্টানোর ব্যাপারে 
তৎপর। তবু এঁদের কাজের গুরুত্ব আছে বলেই এদের সংগঠিত করা, 
সহযোগিতা অর্জন করা এবং বিপদের দিনে এর] ষাতে সরাসরি শত্রু শিবিরে 
না যেতে পারে- _তারজন্য নিরম্তর চেষ্টা করার দায়িত্ব মাঝ্সবাদীরা কখনো 
অস্বীকার করতে পারে না। কারণ মাক্সবাদী অংগ্রাম কৌশল সর্বাত্মক 
€ 696৪1) এবং মাঝ্সবাদীরা নিশ্চিত ভাবেই জানে যে কয়েকটি শিল্পী 
বা সাহিত্যিককে প্রতিক্রিয়াশীলেরা অর্থ, চাকুরী ও খেতাব দিয়ে কিনতে 
পারে, কিন্তু শিল্প-সাহিত্যের ব্যাপক বিকাশ ও উন্নতি-বৃদ্ধি ধনতাস্ত্িক শ্রেণীর বার 


কখনো সম্ভব নয়! 
আমাদের দেশে শতকরা ২* জনের বেশী লোকের অক্ষর জ্ঞান হয় নি--যার 


জন্য সঙ্গীত, নৃত্য ও নাটকের মাধ্যমে সংগ্রামী জনচেতন বিস্তারের চেষ্টার গুরুত্ব 
অনেক দিন ধরেই থাকবে । কারণ যে হারে অক্ষর জ্ঞান বাড়ছে তাতে একশো 
বছরেও সব লোক শিশ্ষিত হবে ন। বলে বিশেষজ্ঞরা মনে করেন । এই অশিক্ষিত 
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লোকের মধ্যে রয়েছে ভারতের ভারতের সর্ববুহং জনসংখ্যা শ্রমিক ও রুষক যারা 
তারতের সমাজ বিপ্লবের মৌলিক গক্তি! অথচ লেখক ও শিল্পীরা এসেছেন 
মধ্যবিত্ত শ্রেণী থেকে । বৈজ্ঞানিক সমাঁজতন্ত্রবাদের ধারণাও এপেছে মধ্যবিত্ত শ্রেণী 
থেকে--যদিও সেই ধারণাকে কার্যকরী করার শক্তি হ'ল শ্রমিক শ্রেণীর রাজনৈতিক 
দল। কাজেই মধ্যবিত্ত শ্রেণী শুনলেই নাক উচুতে তোলা! যুক্তি সঙ্গত নয় । তবু 
এই মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবী শ্রেণী সম্পর্কে ধারণা স্থির করে মাব্সবাদীরা অগ্রসর হয়ে 
থাকেন। 

আমাদের দেশে বিদেশী শাসনের অত্যাচারের জন্য এবং এই বিদেশী শাসন 
প্রথম দিকে মধ্যযুগীয় ব্যবস্থাকে সমর্থন বরে ভারতে বুর্জোয়া বিকাশকে বাঁধা দিতে 
থাকে বলে--ভারতের বুদ্ধিজীবী শ্রেণীর রাজনৈতিক সচেতন অংশ সহজেই বুর্জোয়া 
গণতান্ত্রিক, বুর্জোয়া ব্যক্তি স্বাতন্ত্রবাদ, বুর্জোরা বিশ্বজনীনতা (কসমোপলিটানিজম) 
এর প্রভাবে পড়ে । তদুপরি এ দেশে লেখক ও শিল্পীদের নিজস্ব পেশাগত অন্ন- 
সংস্থানের অত্যন্ত সীমাবদ্ধ ব্যবস্থা থাকায় নিছক বাচার তাগিদেও স্ুবিধাবাদ এবং 
ব্ক্তি স্বাতন্ত্রবাদের মুখোস পরতে তাদের বেশী দেরী ন! হওয়া অসম্ভব নয় । 

এই সকল অবস্থা বিচার করে গণসংস্কৃতি আন্দোলনের স্ুরতেই মাল্সবাদীরা 
রাজনৈতিক ভাবে সচেতন লেখক ও শিল্পীদের শ্রমিক ও কৃষকদের জীবন প্রত্যক্ষ 
ভাবে জানা এবং জঅংগ্রামী আন্দোলনের সঙ্গে তাদের যোগাযোগ করিয়ে 
তাদের সংগ্রামী সহযাত্রী করার জন্য নান] সাংগঠনিক ব্যবস্থা করে। প্রগতি 
লেখক সংঘ ও গণনাট্য সংঘের গোডাঁর দিককার ইতিহাসে এই সকল ব্যবস্থার 
নজির মিলবে । 

এখানে বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য এই ষে, ভারতে মার্সবাদী আন্দোলনের 
সংকটের প্রথম যুগের প্রথম বলি হু'ল প্রগতি লেখক সংঘের অবলোপ। এর 
জন্য দায়ী কেবল কংগ্রেস সরকার স্থষ্ট সাহিত্য বা সঙ্গীত নাটক একাডেমী নয়__ 
এর জন্য দায়ী রাজনৈতিক শোধনবাদ। অতিবাম বিচ্যুতির যুগে একদিকে 
যেমন উল্লেখযোগ্য সঙ্গীত ও নাটক রচনা হয়েছিল-_.অপর দিকে শিল্পী- 
সাক্ছীত্যিকদের রাজনৈতিক সচেতন অংশ সার্থকভাবে পূর্বোক্ত বিচ্যুতির বিরুদ্ধে 
লড়েছিল। এর ফলে শিল্পী সাহিত্যিকদের আন্দোলন নতুন অভিজ্ঞতায় আরো 
শক্তিশালী হওয়া উচিত ছিল। কিন্তু দেখা গেল অনতিবিলম্বে তাদের প্রধান 
অংশ অন্য বিচ্যুতির অর্থাৎ শোধনবাদের কবলে পড়লে।। 

যার! ১৯৫১ সালের মধ্যে শ্ামবাজারের এক স্কুলে এবং রামমোহন লাইব্রেরী 


গণনাট্য আন্দোলন ও গণনাট্য সংঘ | ২০৯ 


হলে মাঝ্সবাদী সংস্কৃতি কর্মীদেয় আত্ম সমালোচনার বৈঠকের খবর রাখেন-_- 
তারা জানেন এই সব বৈঠকে পার্টির রাজনৈতিক সাংস্কৃতিক নেতৃত্বের বিরুদ্ধে 
তথাকথিত শিল্পীর স্বাধীনতা প্রতিষ্ঠার বুর্জোয়া বা শোধনবাদী পরিকল্পনা 
স্থকৌশলে গৃহীত হয়। সর্বভারতীয় প্রগতি লেখক সংঘ-_বাংলাদেশে যার 
শাখার নাম ছিল প্রগতিলেখক ও শিল্পীসংঘ__তার মৃত্যু পরোয়ানা এইভাবে 
লেখা হয় এবং সুরু হয় “আনন্দবাজার, দেশ, যুগান্তর” গোষ্ঠীর কাছে প্রগতি 
লেখকদের আত্মসমর্পণের কলক্কজনক অধ্যায় । ঘটনাটি সহজে ঘটেনি । প্রথমে 
প্রগতিলেখকদের মধ্যে কিছু কিছু সাময়িকপত্র ভিত্তিক উপদল স্যষ্টি হয় 
এবং সেইসব সাময়িকপত্র বেশ কিছুদিন নিজ নিজ সংগঠনের ভিত্তিতে চলতে 
লাগলো । আজো! সে যুগের কয়েকটি সাময়িকপত্র আছে যাদের পুজা সংখ্যা 
বেশ জাকজমক করে প্রকাশিত হয় । 

এক সময় আশা করা গিয়েছিলো যে প্রগতিলেখক সংঘ না বাচানো গেলেও 
এদের মধ্যে সংযোগ ব্যবস্থা স্থাপন করে মাক্সবাদী সাহিত্য সংগঠনের একট। 
কাঠামো তৈরী হতে পারে এবং ইতিমধ্যে পৃথক পৃথক ভাবে হলেও মার্কসবাদী 
চেতন বিস্তারের কাজ বজায় থাকতে পারে । কিন্তু আঙ্জ যদি সেই সকল 
সামগ্রিক পত্রের অবস্থা ও সংগঠনের পুর্ণ বিবরণ সংগ্রহ করা হয় তাহলে দেখা 
যাবে শিল্পের স্বাধীনতা এবং শিল্পীর সাংগঠনিক স্বাধীনতা শেষ পর্যস্ত চরম গ্রাতি- 
ক্রিয়াশীলদের প্রচারসচিব অশোক সরকার ও তুষারকাস্তিদের সুবিধা করে 
দিয়েছে । সাংস্কৃতিক আসরে আঙ্জ তারাই প্রধান পাণ্ডা, নাট্য মেলায় বঙ্গ- 
সংস্কৃতিতে, রবীন্দ্র ম্মরণীর (রবীন্দ্রদন খোলার ) অংগ্রামে ৫) আজ ততই 
তুষারকান্তি, অশোক সরকার এবং ন্ুকোমলকান্তিদের জয় জয়কার ! মার্কসবাদী 
আন্দোলন তা শ্রমিক-কৃষকদের হোক আর শিল্পী-সাহিত্যিকদের হোক, স্বতংস্ফুন্তির 
স্রোতে বইলে অগ্রসর হওয়ার পরিবর্তে বিপথে চালিত হতে পারে একথা 
মার্কসবাদী আন্দোলনের অভিজ্ঞতায় বলে। 

গণনাট্য আন্দোলন ও গণনাট্য সংঘ লেখক ও শিল্পীদের আন্দোলনের অংশ 
বলেই এই ইতিহাসটুকু ভূমিকা হিসাবে মনে রাখা দরকার । 

কারণ আলোচ্য সময়ে গণনাট্য আন্দোলনে এবং গণনাট্য সংঘেও পূর্বোক্ত 
“শিল্পীর স্বাধীনতা”, 'আন্দোলন নয় শিল্প স্থপ্টিই আসল কাজ” এবং ছোট ছোট 
উপদল গঠনের স্বাধীনতার আওয়াজ ওঠে । ফলে নবনাট্য কথ! চালু হয়--যার 
পরিণতিতে বর্তমান যুগে সৎনাট্য আন্দোলন হয়েছে। প্রথম দিকে এরা সকলেই 
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মার্কসবাদী দল ও তাদের সমর্থনপুষ্ট গণআন্দোলন গুলির সহায়তা পাওয়ার জন্য 
অনেকে পার্টির সভ্য পদ শিয়েছেন বা পার্টির ঘনিষ্ট দরদী রূপে আত্মপরিচয় 
দিয়েছেন। কিন্তু অনতিবিলম্বে আসল রূপ ধরা পড়ে গেছে । বস্ততঃ গত ১৫ 
বছরের ইতিহাস গণনাট্য সংঘের মধ্যে শিল্পীর স্বাধীনতার নামে সংগঠন বিকেন্ত্রী- 
করণের ইতিহাস; শিল্পীর ব্যক্তিগত প্রতিভা বিকাশের নামে স্বেরাচারের 
ইতিহাস; দলগত প্রচেষ্টার পরিবর্তে স্থযোগসদ্ধানী নেতাদের স্থবিধাবাদী 
ক্রিয়াকলাপের ইতিহাস এবং সর্বোপরি মার্কসবাদী বৈজ্ঞানিক পরিচালনার 
পরিবর্তে মাক্সবাদের তত্বে ও সংগঠনে অনভিজ্ঞ নামকরা! নাট্যকার, সিনেম। 
পরিচালক বা অভিনেতাদের শুভবুদ্ধির উপর ভরসা করার ইতিহাস। মাল্সাঁয় 
পরিভাষায় এই ঘটনাকে “লিকুইডেশনিজম” বা “আত্ম-বিলোপবাদ” ছাড়া আর 
কি বল৷ যেতে পারে? 

এসব সত্বেও গণনাট্য সংঘের প্রভাব এবং তার কয়েকটি শাখা আজেো। আছে 
কেন? তার উত্তরে ভারতের মাঝ্সবাদ আন্দোলনের দিকেই তাকাতে হয় । 
শোধনবাদের আক্রমণে মার্সবাদীরা আজ তিন ভাগে বিভক্ত-_কিন্ত তবু তে। 
প্ররুত মাঝ্সবাদীরা হাল ছাড়েন নি। ব্যাপক তাত্বিক নৈরাজ্যবাদ, সাংগঠনিক 
অরাজকতার মাঝখান দিয়ে তাবা সুনির্দিষ্ট বৈপ্লবিক তত্ব ও সাংগঠনিক বাবস্থা 
অবলম্বনের চেষ্টা করেছেন--এবং এত ছুবলতা নিয়েও তারাই আজ 'প্রতিক্রিয়া- 
শীলদেব চরম আক্রমণে সামনে দাডিয়ে আছেন বলে জানা যায় । 

শত দুর্বলতা নিয়েও গণনাট্য সংঘ আজ এই পুনর্গঠনের অংশীদার । কারণ 
পশ্চিমবাংলায় আজ অধিকাংশ সংবাদ পত্র ও সাময়িক পত্রগুলি চরম প্রতিক্রিয়া- 
শীলর। নিয়ন্ত্রণ করেছে । বেতার ও দিনেমাতে সরকারী ও বে-সরকারী প্রতি- 
ক্রিয়াশীল কর্তৃত্ব দৃঢ় হওয়ার ফলে বৈপ্লবিক মধ্যবিত্ত শিল্পীর পক্ষে আত্ম বিক্রয় না 
করে এই সব ক্ষেত্রে প্রবেশ কবা কঠিন এবং করতে পারলেও মালিকদের ব্যবস্থা 
মত কাজ করতে হয়। পশ্চিমবাংলার ২।১ জন ফিল্ম পরিচালক ছাড়া সাধারণ 
ভাবে ভারতীয় ফিল্ম প্রমোদ বিতরণের নামে “আমেরিকানিজম' শেখাচ্ছে । 
ভারতের কোনে কোনে অবস্থিত কয়েক সহশ্র সিনেম গৃহ থেকে, প্রতিদিন 
অসংখ্য বেতার কেন্দ্র থেকে সংগ্রামী জনসাধারণকে বিভ্রান্ত করার কৌশলী চেষ্টা 
চলছে। সরকার পুরস্কার, পদবী, লোক সভায় ও আইনসভায় মনোনয়ন দিয়ে 
নামকরা শিল্পীসাহিত্যিকদের কিনছেন । আর যারা সোজা পথে পক্ষে না 
আসতে চায় যেমন শিশির কুমার বা বিলায়েৎ হোসেন কোন পক্ষে আসেননি 
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তাদের ভোলাবার জন্য উৎপল দন্ত ও সুভাষ মুখোপাধ্যায়কে একাডেমি পুরস্কার 
দওয়া হচ্ছে। লক্ষ্য করার বিষয় “অঙ্গার” বা সুভাষের অনেক বিপ্লবী কবিতার 
পরিবর্তে “ফেরারী ফৌজ” ও “লাল গোলাপ"কে পুরস্কৃত করা হ'ল । 

এইরূপ বিভ্রান্তিকর পরিস্থিতিতে বিপ্লবী তরুণ শিল্পীদের সামনে কেবল 
একটি পথই খোলা আছে, তাহ'ল গণসঙ্গীত ও গণনাট্যের মাধ্যমে জনসাধারণকে 
এই সাজ্ঘাতিক প্রভাব থেকে নিরন্তর মুক্ত বাখার চেষ্টা কব;। তাই যেখানেই 
জনগণ সংগ্রামের জন্য এক্যবদ্ধ হচ্ছে সেখানেই গণসঙ্গীত ও গণনাটোর 
প্রয়োজনীয়তা নতুন কবে উপলব্ধি করা যাচ্ছে। 

এই প্রয়োজনীয়তা কেবল ক'লকাতার কয়েকটি ভাড়া কর! মঞ্চে অভিনয় 
করে মেটানো যায় না, এর জন্য সংগঠিত গণআন্দোলনের সহযোগিতায় সবত্র 
ছড়িয়ে পড়তে হয়| নবনাট্য ও সংনাট্যেব নামে যারা গণনাট্য আন্দোলন 
করছেন বলে দাবী করেন তাদের সাধা নেই এ কাজে অগ্রসর হওয়ার । তাই 
দখা যায় যে পুরানো! গণনাট্যের কর্মীরা বখন পেশাদারী জীবনের প্রতি আকুষ্ট 
হয়ে গণনাটা সংঘ থেকে সরে গেছেন এবং পথক সংগঠন করে নিজেদের 
পশাদারী জীবনের দাম বৃদ্ধি করাব চেষ্টা করছেন তখন কিছু কিছু নতুন কর্মী 
এসে গণনাট্য সংঘের পতাকা তুলে ধবেছেন | জর্বভাবতীয় সংগঠন যখন লগ্ন, 
কাজ্য সংগঠনের নেতারা বিনা কৈফিয়তে সর্বপ্রকাব দায়িত্ব ত্যাগ করেছেন অথবা 
পেশাদারী জগতে নিজ সাফল্যলাভে ব্যস্ত তখন তরুণদের এই চেষ্টা সংস্কৃতি 
ক্ষেত্রে মাক্সবাদী আন্দোলনের প্রাণের লক্ষণ | কাবণ তাঁবা "্মাজকের গণনাট্য 
সংঘের দুর্দশার পরিবর্তে বিগন্ত দিনের গণনাট্্য সংঘের সংগ্রামী এইতিহোর কথা 
ভেবে প্রেরণা পেয়েছেন । প্রতিক্রিয়ার গুলিতে মিশ্নত গণনাট্য সংঘের শভিদ 
ভাবমাধব ও স্রশীলের কথা ভেবেছেন জাঁর ভেবেছেন যে গণনাটা আন্দোলন 
করবো অথচ গণনাট্য সংঘ গড়বে না এমন কথা! কিছু সরল, বোকা বা মখলব- 
বাজ ছাড়া আর কেউ বলতে পারে না। তাই গণনাটা সংঘ পুনর্গঠনের এই 
লক্ষণ গুলিকে যদি আবার স্বতংস্ষত্তির শ্রাতে ছেছে দেওয়া হয় তাহলে দুঃখের 
সঙ্গে বলতে হবে বর্তমান যুগের সংকট একে মার্কসবাদীরা কোন শিক্ষাই লাভ 
করেনি । 

গত কয়েক বছর আমরা দেখেছি ছুই একটি প্রগতিশীল মঞ্চসফল নাটকের : 
ভিত্তিতে যে সকল প্রগতিশীল কর্মী ব্যক্তি ভিত্তিক দলগঠন করেছেন সেই সকল 
দলের নিজের মধো এবং পরম্পরের মধ্যে রাজনৈতিক সাংস্কৃতিক নেতৃত্ব স্থষ্ট 


২১২ / সংস্কৃতির প্রগতি 


করতে না পারার ফলে দলগুলির ধীরে ধীরে অবনতি ঘটেছে, অনেকে সরকারী 
ফাদে পা দিয়েছে এবং অন্কে শিল্পীর ব্যক্তিগত জীবনে শোচনীয় পরিবর্তন দেখ) 
গেছে। আমরা দেখেছি নব-নাট্য ও সত-নাট্যের নামে নানা রকম প্রগতি 
বিরোধী নাট্য প্রচেষ্টা সরকারী প্রচেষ্টার পরিপূরক হয়ে উঠেছে । আবার অপর. 
দিকে রাজনৈতিক বিষয় বস্ত, প্রয়োগ নৈপুন্ত ও মঞ্চ সাফল্যের ভিত্তিতে 
পেশাদারী মঞ্চের প্রতিযোগিতায় শীর্ষস্থান দখল করেই অনেকে সন্তুষ্ট নন, বর্তমান 
যুগে তারাই গণনাট্য সংঘ একথা বোঝাবার চেষ্টা হচ্ছে। 

এই সকল ভদ্রলোকের] পেশাদারী মঞ্চে রাজনৈতিক বিষয়বস্তু সার্থক ভাবে 
উত্থাপনের জন্য নিশ্চয় গণ আন্দোলনের অভিনন্দন যোগ্য _ এবং তারা পেশাদার 
মঞ্চে গণনাট্যের পরিপূরক এমন কথাও বলা যেতে পারে-_কিন্তু অংশ কখনো 
সম্পূর্ণ থেকে বড় নয় একথা তাদের স্মরণ করানো দরকায় । 

কারণ গণনাট্যের সামনে কেবল প্রধান প্রধান শহরের কয়েকটি মঞ্চ এবং 
সেখানে পয়স৷ দিয়ে যারা প্রবেশ করতে পারে এমন দর্শক নেই ; গণনাট্যের 
সামনে রয়েছে ভারতের বৃহত্তম জনসাধারণ-_যার! দরিদ্র, নিপীড়িত, নিরক্ষর 
শ্রমিক, কৃষক এবং নিম্ন মধ্যবিত্ত মেহনতী মানুষ, যারা ভারতীয় সমাজের ভাবী 
রূপায়ণে চুড়ান্তকারী ভূমিকা গ্রহণ করবে। গণনাট্য সংঘ হবে সেই রূপান্তরের 
কাজে সহযোদ্ধা । নব সংস্কৃতির এই বাহিনীকে সংগঠিত না করে কয়েকটি 
আধা পেশাদার ও সৌখিন নাটুকেদলের হাতে নেতৃত্ব মার্সবাদীরা ছেড়ে দিতে 
পারে না। 

গণনাট্য সংঘের গোড়ার দিকে তার সর্বভারতীয় কমিটিতে প্রগতি লেখক 
সংঘ, ট্রেডইউনিয়ন কংগ্রেস, কৃষক সভা, ছাত্র ফেডারেশন প্রভৃতি সংগ্রামী গণ- 
সংগঠনগুলির প্রতিনিধি রাখা হয়েছিল । রাজ্য কমিটি ও জেল] কমিটিগুলিতে 
পুরোপুরি এই নীতি গৃহীত ন। হলেও পূর্বোক্ত গণসংগঠন গুলির সঙ্গে যোগাযোগ 
রক্ষা করা হত। মফ:ম্বল জেলায় কষক আন্দোলন ও ছাত্র আন্দোলনের সঙ্গে 
সে যুগের গণনাট্য আন্দোলনের যোগাযোগ প্রত্যক্ষ ছিল। এই সকল সংগঠন 
কেবল আমাদের দর্শক যোগাড় করে দিত-_তাই নয়, এদের মধ্য থেকেই আমর! 
অনেক শিল্পী সংগ্রহ করেছি। এই ভাবে গণনাট্য সংঘ সংগ্রামী ও সংগঠিত 
জনগণের অংশ হিসাবে পরিচয় দিতে পেরেছে । এই কল আন্দোলনের বাইরে 
থেকে যে সকল মধ্যবিত্ত শিল্পীরা এসেছেন তার! এবং সাধারণভাবে ছাত্র আন্দো- 
লনের মধ্যবিত্ত শিল্পীদের পক্ষে পূর্বোক্ত গণসংযোগ তাদের মধ্যেকার বুর্জোয়া 
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ভাবাদর্শ প্রস্থত ব্যক্তিম্বাতস্্বাদ থেকে শ্রমিক শ্রেণীর গণতন্ত্রে উত্তরণের শিক্ষা 
দিয়েছে। এই ভাবে মধ্যবিত্ত শিল্পীকে গণশিল্পীতে পরিণত করায় চেষ্টা সে যুগে 
হয়েছে। এই চেষ্টা আজকের দিনে আরো বেশী প্রয়োজন । 


আজকের দিনের সাংস্কৃতিক আন্দোলনের সংগঠনে শ্রমিক শ্রেণীর গণতার্তরি- 
কতার পুনঃ প্রয়োগ অত্যন্ত প্রয়োজনীয় । কারণ গিরীশচন্দ্র থেকে শিশিরকুমার 
পর্য্যন্ত বাংলার নাট্য জগতে প্রতিভাবান পুরুষের আবির্ভাব কম হুয়নি। কিন্তু 
তাদের সময়কার রাজনৈতিক, সামাজিক অবস্থা ও চেতনা এবং সাংগঠনিক 
কায়দা আজকের নাট্য আন্দোলনের আদর্শ ও সংগঠন নীতির তুলনায় গুণ ও 
পরিমাণগত ভাবেই পৃথক । তার কারণ বুর্জোয়! চরম পন্থী জাতীয়তাবাদের 
শেষ দিনটি পর্য্যন্ত তার! উপরের তলার উপর নির্ভর করে এবংসেই শ্রেণীর বীরদের 
কথাই নাটকের মারফতে প্রচার করে । তাই উদার মানবিকতা, উদার ধর্মবোধ 
ও বিশ্বজনীনতার নামে বুর্জোয়া ব্যক্তিম্বাতন্ত্রবাদের গুণগান করে। অপর পক্ষে 
মান্সবাদসম্মত সমাজতান্ত্রিক বাস্তবতা সমস্ত শিল্প প্রচেষ্টাকে সমাজের বৃহত্বম 
অংশের দিকে মুখ ফিরিয়ে তাদের আশ।-আকাঙ্খা পুরণের জন্য সংগ্রাম 
ভাবনাকে শিল্পের মধ্যে প্রকাশ করে । তথাকথিত ব্যক্তি স্বাতম্্র অপেক্ষা বৃহত্তম 
জনসংখ্যার কল্যাণই এখানে কাম্য হয়। দ্বিতীয়তঃ বুর্জোয়াশ্রেণীর জমানা- 
ধিকার হচ্ছে--উচ্চ শ্রেণীর মধ্যে প্রতিযোগীতা করার এবং মেহনতী মানুষকে 
শোষণ করার অধিকার, ছোট ছোট ব্যবসায়ীদের প্রতিযোগিতায় হটিয়ে অথব। 
একত্র করে বড় ব্যবসার স্থষ্টি করে জনসাধারণকে লু&ন করার অধিকার । অপর 
পক্ষে শ্রমিক-কৃষক মৈত্রীর মূলকথ। হল, এই মৈত্রীকে মধ্যমণি করে শোষক শ্রেণী 
বাদে সমগ্র মেহনতী জনসাধারণের সহায়তায় সমাজের রূপান্তর সাধন করা এবং 
সজন কাধ অব্যাহত রাখা । 

ক্ষুদ্র আকারে হলেও সামাজিক বিকাশের এই মূলনীতি গণনাট্য সংঘের মধ্যে 
প্রতিফলিত হতে বাধ্য । মার্সবাদী সংস্কৃতি কর্মী দেশের বর্তমান রাজনৈতিক 
সামাজিক অবস্থা--বিশেষ করে শিল্প জগতে তার প্রতিক্রিয়া বিচার করবেন, 
শিল্পক্রিয়ার নিজন্ব সমস্যা নিয়ে চিস্তা করবেন এবং জনসাধারণ ও শিল্পীর সামগ্রিক 
কল্যাণের দিকে নজর রেখে সাংস্কৃতিক নীতি স্থির করবেন | তারই প্রেরণায় স্থৃসি 
হবে নতুন গান, নাটক, নৃত্য । নিষ্ঠার সঙ্গে সেগুলিকে তারা জনসাধারণের 
সামনে উপস্থিত করবেন । ফলে যে জনসমর্থন তারা লাভ করতে থাকবেন__ 
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তাঁরই সহায়তায় গণতান্ত্িক সংগঠন 'বৃদ্ধি করে দেশের বস্তু ততম অংশে নৃতন 
সংস্কৃতির বাণী পৌছে দেবেন | 
বিভক্ত শ্রেণী সমাজে নাক্সবাদীদের দ্বারা সংগঠিত সংস্কৃতি আন্দোলনের বাইরে 

নান! ধরণের সাংস্কৃতিক দল থাক! স্বাভাবিক--যাদের উপর বিভিন্ন রাজনৈতিক 
প্রভাব থাকতে পারে-_আবার নাও থাকতে পারে। বর্তমান কুশাসনের যুগে 
অনেক সময় এই সকল দলগুলির সাধারণ স্বার্থ বিশ্িত হয় বলে এরা সময়ে সময়ে 
এঁক্যবদন্ধ হতে পারে । কিন্তু এগুলি সাময়িক প্রয়োজন মিটে গেলেই বিভক্ত হয়ে 
পড়বে । সুতরাং এই ধরণের এক্যবদ্ধ মোর্চা কখনে! গণনাট্য সংঘের স্থান নিতে 
পারে না। কারণ গণনাট্য সংঘে যেমন মাক্সবাদী নিয়ন্ত্রণ থাকা অত্যাবশ্তক-_-এ 
সকল দলে তা থাকা সম্ভব নয়, গণ আন্দোলনের সঙ্গে এ সকল দলে অচ্ছেছ্য 
সম্পর্ক রাখার কোন ব্যবস্থা না থাকাই স্বাভাবিক এবং এ সকল দলে আভ্যন্তরীণ 
গণতন্ত্র রক্ষার কোন ব্যবস্থাও থাকতে পারে না, কারণ সাধারণ সভ্যদের অধিকার 
রক্ষার কোন গ্যারান্টি এই সকল দলে নাই । গণনাট্য সংঘ ভেঙ্গে অথবা তার 
বাইরে থেকে গত বিশ বছরে যে কয়টি নামকর! দল কলকাতায় গড়ে উঠেছে তার 
ইতিহাস পর্যালোচনা করলে__-এ কথার সত্যতা প্রমাণ হবে। কাজেই এ প্রবন্ধে 
আমি সে আলোচন! করতে চাই না৷ 

সম্প্রতিকাঁলে শোন! যাচ্ছে যে গণনাট্য সংঘ অপেক্ষাও বিপ্লবী নাট্য সংগঠন' 
গড়ার চিন্তা কিছু কিছু লোকের মাথায় এসেছে । এদের মধ্যে এমন লোকও 
আছেন ধিনি গণনাট্য সংঘের সর্বভারতীয় নেতৃত্বের একজন বলে শুনেছি । 
(উৎপল দত্ত ও নির্মলঘোষের নেতৃত্বে গণশিল্পী সংস্থা গঠন সম্পর্কে এই উক্তি করা 
হয়েছিল) গণনাট্য সংঘ বর্তমান অবস্থায় আসার জন্য তার দায়িত্ব কতখানি সে 
বিচার গণনাট্য সংঘের কম্ীরা করবেন | আমাদের বিবেচ্য বিষয় হবে-_কি সেই 
বিপ্রবী সংগঠন যা গণনাট্য সংঘকে পশ্চাৎপদ বলে ধিক্কার দিতে চায়? অথবা 
এরা কি গণনাট্য সংঘে শোধনবাদের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে বেরিয়ে আসছেন? 

ভারতে কংগ্রেস দল আজকাল সমাজতন্ত্রবাদ প্রতিষ্ঠার প্রবল ইচ্ছা বারবার 
ঘোষণা করছে । এবং গত বছর কংগ্রেসী ও বামপন্থী নাটুকে লোকেরা একটা 
সমাজতান্ত্রিক নাট্যসম্মেলন পধ্যস্ত করে ফেল্লেন। এই সম্মেলনের প্রচারের 
প্রভাবে পড়ে আমাদের শ্রদ্ধেয় নাট্যকার শ্রীমন্ঘ রায়--একটা সমাজতান্ত্রিক 
নাটুকে দল সৃষ্টি না দেখে বৃদ্ধ বয়সে শাস্তি পাচ্ছেন না এমন কথাও বলেছেন | 
মন্মথদার বয়স হয়েছে কাজেই এই বয়সে তাকে মাল্সধাদের বই পড়তে বল! 
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অত্যন্ত অন্যায় হবে_িস্ত অতি আধুনিক নাট্য আন্দোলনের বৈপ্ুবিক মার্স 
বাদীদের কাছে আমার প্রশ্ন হ'ল এই যে__যে শোগান কমিউনিষ্ট পার্টি নিজ 
ঘাষণায় দিতে পারে না-সেই জোগান কি করে একটি গণসংগঠন দেবে? 
কমিউনিষ্ট পরিচালিত কোন ট্রেড ইউনিয়ন কি তার কর্মস্থচী বা আদর্শের মধ্যে 
জনগণতন্্ প্রতিষ্ঠার দাবী করতে পারে? তা যদি ন৷ পারে তাহলে গণনাট্য 
সংঘকে বা কেন তা করতে বলা হবে? অবন্ত এই সব কথা তারা বলছেন কিনা 
তা” আমার জানা নেই । তাই একথা আবার বলা দরকার যে আজ যে গণনাঠ্য 
সংঘের সর্বভারতীয় বা রাজ্য নেতৃত্বগুলি লোপ পেয়েছে তার কারণ গোটা কমিউ- 
নিষ্ট পার্টির উপর শোধনবাদের প্রভাব _যার ফলে শ্রমিক ও কৃষক ফ্রণ্ট রক্ষার 
নামে সমগ্র সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টগুলি তাদের হাতে তুলে দেয়! অথবা তাদের প্রভাবে 
নষ্ট হতে দেওয়া হয়েছে। তাই সংস্কৃতি ক্ষেত্রে শোধনবাদের বিরুদ্ধে, তার 
রাজনীতি ও সংগঠন কায়দার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেই গণনাটা সংঘকে বাচিয়ে 
তুলতে হবে-_গণনাটা সংঘকে পাশ কাটিয়ে নয় । 

কিন্তু এই অজুহাতে আজকের রাজনৈতিক-সাংগঠনিক নৈরাজ্যময় অবস্থার 
স্যোগে যর্দি কেউ রুশবিপ্লবের অবাবহিত পরেই “প্রলেটকাণ্ট” নামে নাট্য 
জগতে যে ক্ষতিকর উগ্রপন্থা দেখা দিয়েছিল--তারই অনুকরণে সমগ্র নাট্য 
আন্দোলনকে ব্যাপক গণআন্দোলনের পরিচালন! থেকে সরিয়ে কয়েকটি নাট্য 
গোষ্ঠির সাময়িক বীরত্ব প্রদর্শনের উপর নির্ভর করাতে চান--তাহলে তা 
বড়জোর বীরত্বপূর্ণ আত্মহত্যার দৃষ্টান্ত হতে পারে-_কিন্তু নাট্য আন্দোলনকে 
অগ্রনর করবে না বলে মনে করি। 

মনে রাখ! দরকার যে শ্রমিক শ্রেণীর রাজনৈতিক নেতৃত্ব ও বিপ্লবী সংগঠন 
ভারতের সমাজে যে বৈপ্রবিক পরিবর্তন সাধন করতে চায়--তার একটি 
সুনির্দিষ্ট আদর্শ ও কর্মপদ্ধতি আছে-_যা দীর্ঘ দিনের সংগ্রামী অভিজ্ঞতা দিয়ে 
তৈরী হয়। ৈপ্রবিক সংস্কৃতি আন্দোলন সেই অভিজ্ঞতার আলোকে পরিচালিত 
হবে । কারণ বিপ্লব কেবল কয়েকটি নাটুকে দল করতে পারে বা তার নেতৃত্ব 
দিতে পারে__এ কথা ভাবা নিতান্ত হাস্যকর । এক বা একাধিক নাটক 
জনপ্রিয় হচ্ছে বলে বা এক বা একধিক 'প্রয়োগকর্তা মঞ্চ সফল হয়েছেন বলে 
তার! শ্রমিক শ্রেণীর পার্টির রাজনৈতিক ও সাংগঠনিক অভিজ্ঞতাকে অতিক্রম 
করে বিপ্লবী নাট্যআন্দোলনের সহজ পস্থ! বার করতে পারবেন--এমন কথা 
কি শ্রমিক ও কষক আন্দোলনের দিক তাকিয়ে বলা যায়? 
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আজ মাক্সবাদী আন্দোলনের সংকটের যুগে শোধনবাদী আদর্শের হাত 
থেকে গণসংস্কৃতিকে উদ্ধার এবং নৃতন করে সংগঠন গড়ার চেষ্টা করার নিশ্চয় 
প্রয়োজন আছে। কিন্তু তা" অতীতের অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে মার্সবাদী 
রাজনৈতিক--গাংগঠনিক বিচারের পদ্ধতিতেই করতে হবে--অন্ত কোন পদ্ধতিতে 
নয়। 


গগনাট্য--দুলাই। ১৯৬৫ সাল। 


গণনাট্য সংঘের কয়েকটি অতীত প্রসঙজ 


গননাট্য সংঘের প্রভাব সংস্কৃতি জগতে স্বীকুত। তাই ইদানিং কালে 
বিশ্ববিদ্যালয় ও কলেজগুলির কোন কোন অধ্যাপক নাট্যবিষয়ক গ্রন্থে গণনাট্যের 
'নাটক ও নাট্যকারদের নাম উল্লেখ করছেন এবং নিজ নিজ রুচিমত গণনাট্য 
আন্দোলনের পরিপ্রেক্ষিত দেবার চেষ্টা করছেন । গণনাট্য সংঘের সর্বভারতীয় 
এবং রাজ্য কমিটির সঙ্গে যুক্ত করেকজনও এই কাজ করেছেন। কিন্তু এই 
রচনাগুলির কোনটাই ইতিহাস হয়নি, কারণ এই আন্দোলনটি ব্যক্তিভিত্তিক 
নয়। গিরীশচন্দ্র কিম্বা শিশির কুমারের ব্যক্তিগত প্রতিভা এবং তাদের গোষ্ঠী ও 
বন্ধুবর্গের মহান চেষ্টার বিবরণ দেওয়ার মত ব্যাপারের মধ্যে কেবল গণনাট্যের 
ইতিহাসের মালমশলা খুঁজে পাওয়া! যাবে না। এই ইতিহাসের মসলা মিলবে 
ভারতের সাম্যবাদী আন্দোলনের জন্ম-বৃদ্ধি ও প্রসারতার ইতিহাসের মধ্যে । 
দুঃখের বিষয় যে দেশের বর্তমান রাজনৈতিক অবস্থাপ্ধ সেই ইতিহাস পুঙ্থান্ুপুঙ্খ- 
রূপে প্রকাশ করার নান। অসুবিধা আছে। তা ছাড়া বর্তমান রাজনৈতিক 
পরিস্থিতিতে সাম্যবাদী আন্দোলনের মধ্যে বিভেদ স্থট্টি হওয়ায় দলগত কারণে 
অনেকে প্রকৃত ইতিহাস দিতে চাইবেন না_-অনেক ক্ষেত্রে ইতিহাসকে নিজ নিজ 
পক্ষের ধারন] অনুযায়ী বিরুত করার চেষ্টা হবে--এমন নিদর্শন ইতিমধোই দেখা 
গেছে। আর সেই স্থযোগে ধনিক শ্রেণী পরিচালিত সংবাদপত্র এই 
আন্দোলনের উৎস সন্ধানে খনে বুটিশ, কখনো মস্কো বা কখনো পিকিং-এর 
হাত প্রমাণ করতে নানা রকম গালগল্প ফাদছে। অবশ্য ভারতের কমিউনিষ্ট 
পার্টি সুচিন্তিত ভাবেই নিজ পার্টির সংগঠক প্রেরণ করে এই আন্দোলনকে 
গড়ে তুলতে সবিশেষ চেষ্টা করেছে একথা আজ অস্বীকার করার কোন যুক্তি 
নেই। জাতীয় যুক্তফ্রন্ট যধন সাম্রাজ্যবাদ বিরোধী আন্দোলনে সাম্রাজাবাদ 
ও তার সঙ্গী সামন্ততন্বের বিরুদ্ধে সমস্ত সংগ্রামশীল দেশভক্ত ব্যক্তি ও সংগঠন- 
গুলিকে সমবেত করছিল সেই আন্দোলনের সাংস্কৃতিক শাবধ। হিসাবে প্রগতি - 
লেখক ও গণনাট্য আন্দৌলন গড়ে ওঠে_-এব্‌ং শ্রমিক, কৃষক, ছাত্র ও মধ্য- 
বিত্তদ্দের অন্তান্ত নংগঠনের মত সংস্কৃতি সংগঠনেও অন্যান্য শ্রেণীর প্রতিনিধিদের 
তুলনায় কমিউনিষ্ট সংস্কৃতি কর্মীর! সার্থক সংগঠক হিসাবে আত্ম প্রকাশ করতে 


২১৮ / সংস্কৃতির প্রগতি 


থাকে। গণনাটোর প্রথম দিককার ইতিহাস এই পদ্বিপ্রেক্ষিতেই বিচার করতে হবে ।' 
পণ্ডিত জহরলাল নেহেরু, সরোজিনী নাইডু, আবুল কালাম আজাদ, বিজয়লক্্মী 
পণ্ডিত ও ভূলাভাই দেশাই প্রভৃতি কংগ্রেস নেতারা গণনাট্য আন্দোলনের 
যে পর্যায়ে উৎসাহ দাতা ছিলেন তার ব্যাখ্যা সেই যুগের রাজনৈতিক অবস্থার 
মধ্যে খুঁজে পাওয়া যাবে। কাজেই গণনাট্য সংঘের প্রকৃত ইতিহাস লিখতে 
গেলে কমিউনিষ্ট পাটির পক্ষ থেকে প্রথমে যারা কাজ করেছেন তাদের একত্র 
বসা দরকার এবং সেই বৈঠকে স্থির করা দরকার কি ভাবে এই ইতিহাসের 
মালমসল! যোগাড় করা হবে এবং কি দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে সে ইতিহাস লেখা হবে। 
১৯৫৫ সালে পশ্চিমবাংলা গণনাট্য সংঘের রাজ্য সম্মেলন হয় । তখন লেই 
সম্মেলন থেকে ইতিহাস লেখার জন্য একটি কমিশন গঠিত হয়। এই কমিশনে 
সবভারতীয় গণনাট্য সংঘের তৎকালীন সাধারণ সম্পাদক নিরঞরন সেন, 
পঃ বাংলার নির্মল ঘোষ, সজল বায়চৌধুরী, সুব্রত বন্দোপাধ্যায়, দিগিন 
বন্দোপাধ্যায় এবং আমার নাম ছিল। আমাকে এই কমিশনের আহ্বায়ক 
করা হয় । এই কমিশন গঠনের মূলে আমাদের বিবেচনায় ছিল ঘে বাংলাদেশে 
গণনাট্য গড়ার 'আগে কলকাতার ইউথ কালচারাল ইনষ্টিটিউটের একটি বিশেষ 
ভূমিকা ছিল । সুব্রত বন্দোপাধ্যায় তার জঙ্গে যুক্ত ছিলেন । তারপর যার 
নাম থাকা উচিৎ ছিল-_- অর্থাৎ বিনয় রায়-_তিশি তখন মক্কোতে । ন্ুুতরাং 
এর পরেই আমার নাম এ*্ল। কারণ বিনয় বোম্বাই চলে যাওয়ার পর 
বাংল! গণনাট্য সংঘের সংগঠনের দায়িত্ব আমাকে দেওয়া হয়। পরবর্তা 
যুগে অর্থাৎ ১৯৪৮-৪৯ সালে সজল রায়চৌধুরী, নিরগ্রন সেন এবং দিগিন 
বন্দোপাধ্যায় গুরুত্বপূর্ণ স্থানে ছিলেন_-যদিও দিগিনবাবু কমিউনিষ্ট পার্টির 
সদন ছিলেন না। ১৯৫০ সালের পর নির্মল ঘোষের হাতে দায়িত্ব আসে। 
তাছাড়া নিরঞ্জন সেন সর্বভারতীয় সংগঠনের সম্পাদক হিসাবে অন্যান্ত 
শাখারও কাগজ পত্র রাখতেন। এই কমিশনের কয়েকটি বৈঠক হয় এবং 
সেই বৈঠকে নিরঞ্জন সেন ও নির্মল ঘোষ ছাড়া আর সকলেই লিখিত বক্তব্য 
পেশ করেন । নানা কারণ দেখিয়ে ওরা টালবাহনা করতে থাকেন। তবু 
অন্যদের রিপোর্ট এবং আমার কাছে যে সব বুলেটিন ও কাগজ পত্র ছাপানো! 
ও হাতে লেখা আছে--তার ভিত্তিতে ইতিহাসের একটি রূপরেখা তৈরী করি-_ 
যা তখনকার দিনের “স্বাধীনতা” কাগজের পুজা সংখ্যায় একাশিত হয়। এই 
রচন] সংক্ষিপ্ত ছিল এবং প্রত্যেকটি ঘটনার বিবরণ দেওয়ার চেষ্টা করা হয়ণি। 
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সমসাময়িক কালে নিরগ্রন সেন ও নির্মল ঘোষের বিশিষ্ট বন্ধু এবং গণনাট্য 
সংঘের ১৯৫* সালের কর্মী টিপু দাসগুপ্রের পরমাত্মীয়দের সম্পাদিত 
“শিল্পী” কাগজে গণনাট্য সংঘের একটি সংক্ষিপ্ত বিবরণ প্রকাশিত হয় এবং তাতে 
লেখা হয় “নবানন" নাটক নিরঞ্জন সেনের পরিচালনায় অভিনীত হয়েছে! প্ররূত 
ব্যাপার হল-_“নবার' নাটকের পরিচালনায় ছিলেন শল্তু মিত্র ও বিজন ভট্টাচার্য । 
ব্যাপারটি আমার চোখে পড়তে আমি সকলকে সতর্ক করে দিই । 

ইতিমধ্যে কমিউনিষ্ট পার্টির মধ্যেকার রাজনৈতিক বিরোধ দানা বীধতে 
থাকে এবং গণনাট্য সংঘের কমিউনিষ্ট কর্মদের মধ্যে সেই ছুই ধারার বিরোধ 
একদিকে সঞ্জল রায়চৌধুরী ও অন্যদিকে নির্মল ঘোষের মারফতে রূপ পেতে 
থাকে। অবশ্য ১৯৫৫ সালের রাজ্য সম্মেলনের সময়েই এই বিরোধ প্রবল 
আকার ধারণ করেছিল--এবং সেই বিরোধকে ধামা চাপা দিয়ে ফ্ণ্ট রক্ষার 
জন্য কমিউনিষ্ট পার্টিনেতৃত্ব প্রথমে আমাকে রাজা কমিটির সাধারণ সম্পাদক 
হওয়ার জন্য অনুরোধ করেন এবং আমি রাজী না হওয়াতে কমল মিত্রকে সম্পাদক 
করা হয়। কিন্তু কমলবাবুর মত লোক ধিনি কখনো রাজনীতি করেননি তাঁর পক্ষে 
এই জমন্তা সমাধান করা অসম্ভব ছিল। ফলে সংগঠনের মধ্যে উপদলীয় 
চক্রান্ত বুদ্ধি পেতে লাগলো-_মধ্য কলিকাতায় মমতাজ আহমদের এবং দক্ষিণ 
কলিকাতার নিবেদিতা দাস প্রমুখদের বিদ্রোহ তারই প্রকাশ । কলকাতার 
আরো কয়েকটি শাখা! লোপ পেল এবং শেব পর্যন্ত রাজ্য কমিটির শাখ! রক্ষার 
জন্য ব্যালে দল, রাজাবাজার ও পূর্বকলিকাতার শাখা ছান্ডা আর কাউকে 
খুজে পাওয়। দুর হয়ে গেল। সেই সময় কলিকাতার বাইরের কিছু শাখা 
তুলনায় অনেক বেশী সক্তিয় হয়ে গণনাট্য সংখের নাম বজায় রেখেছিল-_যার 
জীবন্ত গ্রমাণ মেলে সর্বভারতীয় কিসান সভার ১৯৫৭ সালের বনর্গা সম্মেলনে । 
এই সময় রাজনৈতিক মতাদর্শ মিয়েকে কত লড়াই করেছিলেন-- তা" আমি 
বেশী বলতে পারবো না_কিন্তু ছুই ধারার প্রতিনিধিরা ফ্রণ্ট রক্ষার ব্যাপারে 
প্রায় নিষ্র্মী হয়ে পড়েছিলেন । বনগা কধক সম্মেলনে সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানের 
দায়িত্ব পার্টি ও গণনাট্য সংঘের রাজ্য কমিটি কি অবস্থায় আমাকে দেন তা 
“কালান্তর” কাগজের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট অতীন সরকার বিশদভাবে বলতে পারবেন । 

ঠিক এমনি অবস্থার উৎপল দত্ত সম্পাদিত “পাদ প্রদীপ" কাগজে তংকালীন 
গণনাট্য সংঘের সহ-সভানেত্রী শ্রীমতী শোভা সেন গণনাট্য সংঘের ইতিহাস 
মূলক একটি সমালোচনা প্রকাশ করেন । এই প্রবন্ধে গণনাট্য সংঘের তৎকালীন 
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নেতৃত্বের তীব্র সমালোচনা! করে তিনি সাধারণ সভ্যদের আহ্বান জানান 
এই নেতৃত্বকে হটিয়ে দিতে । সেই কাজে মত বিনিময় করার জন্য উৎপল 
দত্তের উক্ত পত্রিকার পাশে সমবেত “হবার পরামর্শ তিনি দেন। প্রসঙ্গত বলা 
যেতে পারে যে শোভার এই প্রবন্ধ প্রকাশের আগে উৎপলবাবু এক পত্র যোগে 
আমাকে একটি প্রবন্ধ লিখতে বলেন গণনাট্য সংঘ অম্পর্কে। আমি একটি 
প্রবন্ধও তাকে দিয়ে আসি । কিন্তু সে প্রবন্ধ কখনে! প্রকাশিত হয়নি । 
উৎপলবাবুর সেই পত্রধানি আজো আমার কাছে আছে। ঘটনাটি এই জন্য 
উল্লেখ করলাম যে গণনাট্য সংঘের এ যুগের নেতারা সংঘের মধ্যে মতাদর্শগত 
সংগ্রাম না করে বাইরের ভিন্ন প্রতিষ্ঠানের সাহায্যে গণনাট্য সংঘে বিস্ত্রোহ 
ঘটানোর যে কৌশল ১৯৫৭ সালে করেছিলেন-_বর্তমান যুগে 'গণশিল্পী সংস্থা" 
সংগঠনে সেই ইতিহাসের পুনরাবৃত্তি । কিন্তু উৎপল বাবু ও শোভা সেনের 
সঙ্গে নির্মল ঘোষের যোগাধোগ কতখানি মতাদর্শ গত এবং কতখানি পারস্পরিক 
অবস্থানগত তা ইতিহাস বিচার করবে। 

যাই হোক শ্রীমতী সেনের সেই প্রবন্ধের বিচার আজ আমার আলোচ্য 
'নয়-_এবং পাঠকদের এইটুকু জানানো দরকার যে সেই সময়কার অনুষ্ঠিত 
একটি কনভেনশনে ( কমলবন্থুর বাড়িতে ) শোভাকে এ প্রবন্ধ প্রকাশের জন্য 
দুঃখ প্রকাশ করতে হয়েছিল । শ্রীমতী সেনের এই প্রবন্ধের ইতিহাস সম্পর্কে 
যে সকল কথা আছে তা” অন্ত কোন প্রবন্ধে আলোচন। করার ইচ্ছা! রইল। 
মোটের ওপর অল্পকালের মধ্যে মতাদর্শগত এবং সংগঠনগত সুবিধাবাদের 
বিরুদ্ধে সংগ্রাম করতে গিয়ে আমি গণনাট্য সংঘের সর্বভারতীয় দিল্লী সম্মেলন 
থেকে পদত্যাগ করি। কাজেই গণনাট্য সংঘের ইতিহাস লেখার দলগত 
চেষ্টা থেকে আমার স্থান পুথক হয়ে পড়ে। কিন্ত আমি জানি এ পর্বস্ত 
উক্ত সংগঠন থেকে বা কোন স্থত্র থেকে এই চেষ্টা আর হয়নি । কিন্তু ১৯৬৫ 
সালের শেষের দিকে 'শিল্পীমন” তথা গগণশিল্পী সংস্থার মুখপত্র “প্রসেণিয়মে' 
নির্মল ঘোষ “গণনাট্য সংঘের ২৫ বছর" শিরোনামায় একটি প্রবন্ধ ধারাবাহিক 
ভাবে লিখতে থাকেন। তিনি কারে! কাছ থেকে পাওয়া কাগজ পত্রের 
সাহায্যে কিছু সত্যের সঙ্গে কল্পনা! মিশিয়ে এমন এক ইতিহাস লেখেন-_ 
যা" মাক্সবাদী আন্দোলনের বৈজ্ঞানিক ইতিহাস না৷ হয়ে তিনি ও তার গোষ্ঠী 
ও বন্ধুবর্গের মহিমাপ্রচারের' ইতিহাস হয়েছে । অবশ্ ব্যাপারটিকে বিশ্বাসষোগা 
করার জন্য নানা রাজনৈতিক ঘটনা ও চরিত্র এনে গোষ্ঠীর বাইরের কিছু 
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লোককেও পিট চাপড়িয়েছেন । শুনেছি মাক্সবাদী মহলের সুস্থ অংশের 
প্রবল' চাপের ফলে এই রচনা বেশী দূর অগ্রসর হতে পারেনি । ইতিহাসের 
নামে যে অন্যায় তা” ইতিমধ্যেই কর! হয়ে গেছে এৰং এই প্রবন্ধের সাধ্যমত 
আলোচনা ভবিষ্যতে করার ইচ্ছা থাকলে।। এই প্রসঙ্গে পাঠকদের জানাই 
ষে উক্ত প্রবন্ধের কোন অংশে আমাকে ব্যক্তিগত আক্রমণ করা হ'লে আমি 
প্রতিবাদ পত্র পাঠাই এবং সেই প্রতিবাদ পত্র প্রকাশ করতে আমাকে আইনের" 
সাহায্য নিতে হয়েছিল। 

আমি পূর্বেই বলেছি যে গণনাট্য সংঘের ইতিহাস একটি সামাজিক 
আন্দোলনের ইতিহাসের সঙ্গে ওতঃপ্রোত ভাবে জড়িত-_কাজেই কোন এক 
ব্যক্তির পক্ষে এই ইতিহাস নিভূল ভাবে লেখ! অস্তব নয় এবং গণনাট্য সংঘ 
একটি কমিশন গঠন করে সঠিকপন্থা নিয়েছিল । এখন আমরা বিচার করবো 
নির্মল ঘোষ প্রথম দিককার ইতিহাস লিখবার পক্ষে যোগ্য কিনা এবং 
অযোগ্যতার জন্য ইতিহাস বিকৃত হয়েছে, না উদ্দেশ্ঠমূলক ভাবে বিকৃত করা 
হয়েছে । 

পূর্বেই বলেছি গণনাট্য সংঘের সংগঠনে আমি নির্মল ঘোষের আগে 
এসেছি । তৎকালীন গণনাট্য সংঘের সর্বভারতীয় কমিটির সাধারণ সম্পা্দিকা 
শ্রীমতী অনিল ডি-সিলভার ২৯শে জুলাই ১৯৪৩ সালে এক পত্রে আমাকে 
বাংল। গণনাট্য সংঘের সংগঠন সম্পাদক পদে নিযুক্ত করার যে সংবাদ জানিয়েছেন 
তার হাতে লেখা! ও টাইপ করা ছুটি কপিই আমার কাছে আছে। প্রকৃত 
পক্ষে এর আগে থেকেই আমি ফ্যাশিষ্ট বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘের গণ- 
নাট্য শাখার সঙ্গে যুক্ত। তখনকার দিনের “জনযুদ্ধ' কাগজের ব্যবস্থাপনার ভাব 
আমার হাতে ছিল এবং সেই কাগজের সঙ্গে যুক্ত চিন্মোহন সেহানবীশ, সুভাষ 
মুখোপাধ্যায় ও বিনয় রায় গ্রভৃতিকে নিযে উক্ত লেখক ও শিল্পী সংঘের প্রাথমিক 
পার্ট গোষ্ঠী তৈরী করা হর ১৯৪৩ সালে । পরে সেই গোষ্ঠীকে কাজের সুবিধার 
জন্ত 'পরিচয়, লেখক সংঘ, নাট্যসংঘ, ও শিল্পীসংঘের গোষ্ঠীতে বিভক্ত 
করা হয়। আমি বাংলা দেশের নৃতন সংস্কৃতি আন্দোলনের প্রায় সুরু থেকেই 
ুক্ত হয়ে পড়েছিলাম _ হীরেন্ছ নাথ মুখোপাধ্যায় ও স্রেন্জ নাথ গোস্বামীর 
চেষ্টায় গড়া লেখক গোষ্ঠীর মাধ্যমে । 

হীরেনবাবুরা প্রগতি লেখক আন্দোলনের সুচনা করেন যখন সাম্যবাদী 
বুদ্ধিজীবীরা বিশ্বের গ্রগতিশীল বুদ্ধিজীবীদের সাহাযে) ঘিতীয় মহাযুদ্ধের সম্ভাবন। 
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ও ফ্যাশিজমের উত্তবের বিরুদ্ধে আন্দোলন সুর করলেন এবং আন্তর্জাতিক 
শ্রমিক আন্দোলন “পপুলার ফ্রণ্ট' নীতি'এবং পরাধীন দেশগুলিতে সাম্রাজ্যবাদ 
বিরোধী জাতীয় যুক্তফ্রন্ট গঠনের নীতি গ্রহণ করে। কাজেই প্রগতিলেখক সংখ ও 
ক্যাশিষ্ট বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘে অন্শ্রেণীর প্রগতিশীল লোকেদের সঙ্গে 
কমিউনিষ্টরাও কাজ করতো এবং তাদের উদ্যমের জন্য তারা সংগঠকের ভূমিকা 
প্রহণ করতো। সেই হিসাবে আমি মার্কসবাদী সাংবাদিকতার সঙ্গে যুক্ত 
থেকেও সংস্কৃতি আন্দোলনে অংশ নিতে থাকি এবং তখনকার অবস্থার জন্য 
আমার সঙ্গে ট্রেড ইউনিয়ন ও কৃষক আন্দোলনের বিশেষ যোগ ছিল । 

এই সব কারণে ১৯৪৩ সালে বিজনের লেখ। প্রথম নাটক “আগুনে' আমি 
অভিনয় করি। ১৯৪৩ সালের ২৫শে মে বোশ্বাই শহরে ভারতীয় গণনাট্য 
সংঘের প্রথম বাহিক সম্মেলনে আমি যেতে পারিনি, কলকাতায় আমার বিশেষ 
দায়িত্ব পুর্ণ কাজ ছিল । এই সম্মেলনে বিনয় ঘোষের “ল্যাবরেটরী” অভিনয় 
হয়েছিল এবং ওখানে যে সবভারতীয় কমিটি গঠিত হয় তাতে বাংলার নামের 
তালিকায় বিনয় রায় সবভারতীয় সংগঠনের যুগ্ম সম্পাদক; বাংলার প্রতিনিধি 
মনোরঞ্শন ভট্টাচাষ এবং স্নেহাংশু 'ভাচাষ এবং বাংলা কমিটির জন্য সবশত। 
স্থশীল চ্যাটাজী, দিলীপ রান, শত, মিত্র, বিজন ভষ্টাচাধ, স্বজাতা মুখোপাধ্যায়, 
মনোরঞ্জন ভট্টাচা, বিষণ দে ও বিনয় রায়ের নাম ছিল। এই সম্মেলনের দুই 
মাসের মধ্যে সাধারণ সম্পাদিক; অনিল-ডি-সিলভ।৷ কলকাতায় এসে ডভ্ত 
কমিটির ছুটি খৈএক করে 'আমাকে সংগঠন জম্পাদক, শস্ত বাবুকে নাট্য সম্পাদক 
হেমন্ত মুখোপাধ্যায়ক সঙ্গীত সম্পাদক এবং চিন্মোহন সেহানবীশকে কোষাধ্যক্ষ 
কবে দেন । বলতে গেলে গণনাট্য 'আদোলনের জন্য সর্বক্ষনের কমা জীবন 
এখান থকে আমার স্তর ভয। সংবাদপত্রের সঙ্গে সম্পর্ক ছেড়ে এই কাজে 
আমাকে পাঠাতে একদিকে পি, সি যোশী, জনাব মুজফফর আহমদ এবং 
বিশ্বনাথ মুখজ্জী এবং অপর দিকে অনিল ও বিষুদের অনুরোধ ছিল । আমি 
তখন অসুস্থ অবস্থার শ্নেহাংশ আচাবধের বাড়ী-৩সখানে অশিল ও বিষুবাবু 
গিয়ে আমাকে এই দায়িত্ব নিতে অনুরোধ করেন | কেবল বিষ্ুবাবু নন, 
তখন শঞ্ুবাবু ও বিজনেরও বিশেব ইচ্ছা ছিল আমি তাদের সঙ্গে যোগদান 
করি। কারণ তখন রাজনৈতিক নেতাদের যে বিরাট ভরপায় এই আন্দোলন 
অগ্রপর করা হবে বলে স্থির হয়েছিল দের সঙ্গে আমায় সংযোগ গভীর 
ছিল। 
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এই প্রসঙ্গে আমি অনিলের সেই ইংরাজী চিঠির অনুবাদ এখানে দিতে চাই 
এই কারণে যে আজকালকার দিনের কর্মীরা বুঝতে পারবেন একেবারে গোড়ার 
দিকে কি ভাবে গণনাট্য সংঘের কাজ পরিকল্পনা করা হয়েছিল। আমাদের 
নিয়োগের কথা ঘোষণ! করে উক্ত চিঠিতে বলা আছে: “851 একটি অনুষ্ঠান 
করতে হবে। তার জন্য শীত নিমন্ত্রণ পত্র ছাড়তে হবে । প্রোগ্রামে গান ও 
“ল্যাবরেটরী” নাটকের দৃশ্ঠ থাকবে । শ্রীমনোরঞ্জন ভট্টাচাধ এবং স্নেহাংশু আচাধ 
বক্তৃতা করবেন _ বক্তৃতার বিষয়গুলি হীরেন মৃখাজার সঙ্গে আলোচন! করা 
দরকার । ছুটি সাহায্য রজনী অনুষ্ঠান করতে হবে । 

“একটার জন্য বোম্বাই থেকে “গ্রপস অব র্যথ" এবং কিছু সোভিয়েট ও 
চীন! ছায়! ছবি পাঠানো হবে । আর পরেবরটাতে কলকাতার শিল্পীরা যোগ দেবেন 
এবং তাদের সম্মতি সংগ্রহেব ব্যাপারে বিষ্্দেকে দায়িত্ব দিতে হবে। চটকল 
শ্রমিক যে নাটক লিখেছেন কমরেড ইন্দ্রজিং গুণের কাছ থেকে তা সংগ্রহ করতে 
হবে। তার মারাঠি অনুবাদ সি ভি আপ্তে করবেন এবং হিন্দির ভার চিম্ুকে 
(চিন্মোহন সেহানবীশকে ) দিতে হবে । ভাওঢাতে শ্রমিকদের সাংস্কৃতিক দল 
গড়ার সম্ভাবনাকে বিবেচনা করতে হবে এবং প্রতি ইউনিয়নের শ্রমিকদের মধ্যে 
যার। সাংস্কৃতিক কাজ কর্ম করতে পারে তাদের সঙ্গে সংযোগ স্থাপন করতে হবে। 
আমর এমন শ্রমিক চাই যারা আমাদের অনুষ্ঠানগুলিকে জনপ্রিয় করবে এবং 
টিকেট বিক্রয় করবে । বোশ্বাইয়ে একাজ ট্রেড ইউনিয়ন কমী ও লাল স্বেচ্ছা 
সেবকরা করেন। আমাদের ইউনিয়নগুলি ছাডাও অন্যান্ত ইউনিয়নের জন্য 
আমাদের অবশ্য নাট্যানুষ্ঠান কর। দরকার । সমস্ত অপেশাদার নাট/গোঠীগুলিব 
সঙ্গে আমাদের সংযোগ স্থাপন করা দরকার । তারপরে একটা ভাল নাটক 
তাদের দেখিয়ে আমাদের নাটকের প্রতি আকৃঈ করা এবং তাদের জানানো যে 
সবদেশে নাট্য আন্দোল* এই পথেই চলেছে এবং অর্থহীন নাটকের স্থান আধুনিক 
নাট্য আন্দোলনে নেই । 

«আমেরিকান সাজেন্ট ভ্যান মিচেল, কলিকাতা ৭*৮* ব্যাটালিয়ান ১২০কে 
রবার্ট র্যাণ্ডের মাঞিন সংবাদ প্রতিষ্ঠান দপ্তর টাওয়ার হাউসের ঠিকানায় সংবাদ 
দিয়ে গত বিশ বছরের মাকিন ষ্রেজের উপর মস্কো আর্ট থিয়েটারের গ্রভাব সম্পর্কে 
তীর প্রতিশ্রুত বক্তৃতার ব্যবস্থা করা দরকার । আপনাদের নাটক দলগুলির 
কাছে এ বক্তৃতা হওয়া উচিত । কারণ কেবল নাটকেই যাদের উৎসাহ তারাও 
এই সকল বক্তৃতার মারফতে বুঝবে প্রত্যেক দেশের নাট্য জগতে নৃতন কোন 
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বৌঁক প্রবল হয়েছে । গ্রামোফোন কোম্পানী যে চার খান! গান রেকর্ড করকে' 
বলে জানিয়েছে তার কি হল জানতে হবে । তারা অনেক আগেই চিঠি দিয়েছে 
অথচ এ বিষয়ে কিছুই করা হয়নি ষদ্দিচ আমার আগের আসার সময় থেকে কথা 
চলছিল । কমরেড রশিদ জাহান আর একটি কোম্পানীর কথা বিনয়কে বলে 
গেছেন তার খবরও নেওয়া দরকার । নাটক পাঠ, আধুনিক আঙ্গিক সম্পর্কে 
আলোচনা প্রভৃতি নিয়মিত হওয়া দরকার এবং বাংলার শিল্পকলা আর 
সেগুলিকে আমর। কি ভাবে ব্যবহার করতে পারি তাও আলোচনা করা 
দরকার । 

“কিসান আন্দোলন__কমরেড আবছূল্লা রস্থল জানিয়েছেন যে সম্প্রতি 
কিসান স্কুলে জেলার যে সব কমী'রা এসেছিলেন তার৷ বলেছেন বাংলার প্রতিটি 
অঞ্চলে সর্বক্ষণের গণনাট্য কৃষক ইউনিট হওয়া সম্ভব । এদেরকে শিখিয়ে নিয়ে 
নিজ নিজ অঞ্চলে পাঠাতে হবে। শিক্ষার বিষয় হবে যাত্রা, নাটিকা ও গান। 
এই শিক্ষার টাইম টেব্‌ল পুঙ্থান্ুপুঙ্খরূপে স্থির করে নিতে হবে। প্রথমে একটা 
ছোট খাটে। সাধারণ জ্ঞানের ক্লাস, তারপর চীন ও রুশিয়্ার নাট্য আন্দোলনের 
বিবরণ । কমরেড গোপাল হালদারকে আর কারো সাহায্য নিয়ে অধিক ফসল 
ফলান,' “কৃষক সভার সভ্য হও” এবং জাপ-বিরোধী নাটক লেখার ব্যবস্থা করতে 
হবে। কৃষকের ক্ষেত্রে কোন নৃতন যাত্রা বা গান হলে আমাদদের কাছে খবর 
দেবার জন্য কৃষক কমরদের বলতে হবে । যে ছুটি নাটক ইতিমধ্যে লেখা হয়েছে 
তা যোগাড় করে বিষু্দেকে দিয়ে ইংরাজী এবং চিন্ুকে দিয়ে হিন্দি করতে 
হবে।” 

সে যুগের সর্বভারতীয় সংগঠনের সম্পাদিকার এই নোটটি তখনকার দিনের 
গণনাট্যসংঘ কি ভাবে কাজ করতে চাইছিল তার একটা সংক্ষিপ্ত অথচ সম্পূর্ণ 
চিত্র। আর এ ছুটি নাটক হচ্ছে বিজনের “জবান বন্দী' এবং মনোরঞ্জনবাবুর 
“হোমিও প্যাথী" যার অভিন্ন হতে আর কিছুদিন লেগেছিল । এই ঘটনাগুলির 
বিবরণ এই কারণে দেওয়৷ হ'ল যে “জবানবন্দী'র যুগ পর্যস্ত নির্মল ঘোষ বা শোভা- 
সেনের কোন সংযোগই ছিল না । ১৯৪৪ সালের অক্টোৰর মাসে “নবার" অভিনয় 
হয়। জুলাইয়ের মাঝামাঝি সময়ে শ্রীমতী শোভা সেন আমাদের কাছে আসেন । 
তার প্রথম শ্বশ্তর বাড়ীর সকলের সঙ্গেই আমার বিশেষ পরিচয় ছিল এবং তার 
ননদাই অধ্যাপক শাস্তিময় রায় এসে আমাকে জানান যে শোভা আমাদের জঙ্গে 
অভিনয় করতে চান। তখন আমরা “নবার'র জন্য লোক খুঁজছি । শোভা 
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এসে প্রথমদিন 'নবান্ন' নাটকে যে দৃশ্যে দু্তিক্ষ পীড়িত কৃষক শহরে এসে 
আস্তাকৃড়ে খাবার খেতে গিয়ে কুকুরের কামড়ে আক্রান্ত হচ্ছে সেই সময় তার 
স্ত্রীর উক্তিটি রিহার্সাল দিলেন এবং মনোনীত হলেন। শোভা আসার কিছুদিন 
পরেই চারুপ্রকাশ ঘোষ ও নিমাই ঘোষ (নির্মল ঘোষের বড দাদা, এঁদের পিসিমা 
চারু বাবুর মা ) আসেন আমাদের বন্ধু কমরেড স্ুধাংগু দাসগুপ্তের মারফতে। 
আর এই সম্পর্ক নিয়ে নির্মল ঘোষ তখন অর্থাৎ ১৯৪৫ সালের শেষের দিকে 
গণনাট্য সংঘের রিহার্সালরুমে যাতায়াত শুরু করলেন। কাজেই এ যুগে 
কমিউনিষ্ট পার্টি কিন্বা ফ্যাসিষ্ট বিরোধী লেখক শিল্পী সংঘের কার্ধকরী সমিতি 
যার অধীনে গণনাট্য শাখা চলতো তার কার্ধক্রম কি ভাবে তারা জানতে পারেন ? 
এক যারা এব কার্ধকরী সমিতিতে জড়িত ছিল তাদের সঙ্গে কথা বলে অথবা 
তার কাগজ পত্র দেখে । আমাদের কাছ থেকে তাবা যে আগে শোনেন নি এমন 
নয় কিন্তু সে সব কথা বললে তো উদ্দেশা সফল হয় না । 
সেই কারণে নির্শলবাবু ফ্যাসিষ্ট বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘের একটি 
ছাপাঁনে। রিপোর্টের ভিত্তিতে তার উদ্দেশ্য মূলক কল্পনা বিস্তার করেছেন এবং 
গণনাটা/ সাব-কমিটির সম্পাদক শ্্রীচিত্ত ব্যানাজাঁকে বাংলা গণনাট্যের প্রধান 
ংগঠক বলে চালিয়েছেন । তবে তার ইচ্ছ। থাকলে তিনি জানতে পারতেন যে 
চিত্তবাবু সাব-কমিটিব সম্পাদক হিসাবে প্রকৃত পক্ষে দৈনন্দিন কেনা কাটা, আয়- 
ব্যয়ের হিসাব এবং অনুষ্ঠানের আগে মঞ্চ প্রভৃতির বাবস্থা দেখার কাক্ত করতেন 
এবং ওর নামের যাবতীয় রিপোর্ট আমার লেখা । “বহুরূপী” পত্রিকার “নবান' 
স্মারকসংখ্যা (৩৩)-এর ১৬৪ পৃষ্ঠায় চিত্ত ব্যানাজী লিখেছেন £ “আমি ছিলাম 
নেপথ্যে, নাটক মঞ্চস্থ করাব সব ভারই ছিলি আমার উপর । হল ভাড়া, 
বিজ্ঞাপন, নিমন্ত্রণ, টিকিট ষ্রেজ সবই আমায় করতে হত ।” এমন কিলেখক ও 
শিল্পী-সংঘের কার্ধকরী কমিটির সভায় এ রিপোর্টগুলি নিজে তিনি কখনে। পড়েন 
নি আমিই পড়েছি। চিত্তবাবু মিষ্টভাষী তদ্রলোক ছিলেন এবং রাজনীতি বলতে 
গেলে এ সংস্কৃতি আন্দোলনে প্রথম আনেন এবং “নবার'র প্রথম সপ্তাহের অভি- 
নয়ের পর-_তার কার্যভার চাক প্রকাশ ঘোষ গ্রহণ করেন-_-এই কারণে যে তিনি 
হিসাৰপত্র রাখার ব্যাপারে বিশেষ নিপুণ ছিলেন না। অপর পক্ষে একটি ব্যবসা 
প্রতিষ্ঠানের কর্তাহিসাবে চারুবাবুর এইসব বিষয়ে বিশেষ অভিজ্ঞতা ছিল। 
কাধকরী সমিতির প্রস্তাব এবং রসিদ ও ভাউচার ছাড়া একটি পয়সাও তার 
হাত থেকে বার হ'ত না। চারুবাবু এই সব বিষয়ে এত কড়া ছিলেন ষে ক'ল- 
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কাতার বাইরে “শহীদের ডাক' নিয়ে বিনয় রায় ও সজল রায়চৌধুরীর পরিচালনায় 
যে দল গিয়েছিল-_-তার ঠিকমত হিসাবপত্র দিতে পারেনি বলে চারুবাবু উক্ত পদ 
পরিত্যাগ করেন। কিন্তু এই ঘটনা আরো ছুবছর বাদে । এই পর্যায়ে, 
নির্মল ঘোষের কোন সংযোগ ছিল না--কাজেই চিত্তবাবু সম্পর্কে গালগপ্প করা 
ছাড়া উপায় কি তার পক্ষে । নির্মল ঘোষকে ঠিক প্রথম কবে দেখলাম আজ 
মনে পডে নাঁ। কিন্ধ বডবাজার থেকে আমাদের রিহার্সালরম গোয়াবাগানে 
আপার পর যে সব ছাত্র কর্মী আমাদের কাছে আসতেন-_তাদের সঙ্গে তাকে 
দেখেছি এবং তিনি অভিনয় করেছেন “মুক্তধারায়' । তার আপার সুযোগ নিশ্চয় 
তার দাদা নিমাই ঘোধের মারফতে হয় কারণ তিনি “নবানন'র বিশেষ অভিনেতা 
ছিলেন । “মুক্তধারা” অভিনয় হয় ১৯৪৬ সাল্রে মে মাসে রবীন্দ-জন্ম সপ্তাহে । 
এই সময়ে গণনাট্য সংঘের কার্যকরী সমিতিতে যে নির্শলের কোন ভূমিকাই ছিল 
না--একথা বলবেন তার পিস্তুতো ভাই এবং তখনকার গণনাটা কমিটির 
সম্পাদক চাকুপ্রকাশ ঘোষ । 

তার দাদা ছাড়া সংস্কৃতি আন্দোলনের দা স্থানে আসার বাপারে 
নির্লের পিডি হ'লাম আমি । তখন বেঙ্গল আর্টিষ্ট এসোসিয়েশনের সংগঠন 
সম্পাক ঠিলাম। এটি একটি ট্রেড ইউনিয়ন ছিল এবং এর সস্দের মধ্যে 
থিয়েটার, ফিল্ম, বেডিএ ও গ্রামোফোনের সমস্ত শিল্পীরা ছিলেন । গণ-সংস্কৃতি 
আন্দোলনের ফলে শিল্পকলার বিষয়বন্তর পরিবর্তন আনার জংগঠনগত এবং 
পেশাগত পরিবর্তনের প্রেরণা স্থষ্টি হয়-_সার ফলে এই আন্দোলন তৈবী হয়। 
১৯৪৫ সালের শেষের দিক থেকে ওখানে কয়েকজন শিল্পী কমিউনিষ্ট বিবোধিতার 
নামে আমাদের ধিরুদ্ধে চক্রান্ত করতে থাকে এবং উক্ত সংঘের তৎকালীন 
অবৈতনিক অফিম-সহকারিটি সেই চক্রান্তের শিকার হন। ফলে ওখানে আমাদের 
প্রভাবা্বিত লোক রাখার প্রয়োজনীয়তা বোধ করি। এই জন্য প্রথমে উট্টগ্রামের 
কবিসমিতির বঙ্কিম সেনের ভাই শৈলেন সেনকে নিযুক্ত করার জন্য তাকে 
চট্রগ্রাম থেকে আনাই । সেই খবর গুনে নির্মল এসে আমাকে অস্থরোধ করতে 
থাকে এই পদটির জন্ম । কারণ এই পদটির বেতন ছিল ৫* টাঁকা এবং কাজের 
সময় বিকাল থেকে রাত্রি স্টা পর্যস্ত । আর্টিষ্ট এসোপিয়েশনের সাধারণ জম্পাদক 
পদে তখন নিম“লের পিস্তুতো৷ ভাই জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ। কাজেই অপরিচিত 
শৈলেনকে রাখতে আমার যে অন্থুবিধা হ'ত-নির্যলের বেলায় তা! হবেন? 
ভেবে নির্মলকে নিল্লাম। “এই সময়টা হল ১৯৪৭ সালের মার্চের পর। এই 
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যোগাযোগ কিভাবে নিম্লের কাজে লেগেছে -এবং আন্দোলনে বিপদ সৃষ্টি 
করেছে-তা' অগ্ঠত্র বলা হবে। এখানে এ কথাগুলি বললাম যে এই সময় 
পর্যস্ত তিনি গণনাট্য সংঘের কোন কোন অনুষ্ঠানে এক্ট্া বা ছোট ভূমিকা 
পাওয়ার সন্ধানে আছেন ও আর্টিষ্ট এসোসিয়েশনের বেতন-ভূক কমর্চারী 
হয়েছেন । পরে ১৯৪৯ সালের শেষের দিকে আমি গ্রেফতার হয়ে যাওয়ার পর 
উগ্রবামপন্থী রাজনীতির নামে এই সংগঠনটিকে উঠিয়ে দিয়ে ১৯৫, সালের 
প্রথমে সোজা গণনাট্য সংঘের সম্পাদক হয়ে বসলেন ! উগ্রবামপস্থায় কিছু 
লোক মারা পড়ে যেমন--তেমনি কিছু লোকের লাভ হয়_-এ তার একটি দৃষ্টান্ত । 
এ যুগেও দেখছি গরম গরম কথা বলে উৎপলবাবু জেলে গেলেন ( আর নরম কথা 
বলে বেরিয়ে এলেন ) আর নির্মলবাবুও সেই পথ অনুসরণ করে আত্মপ্রততিঠাব 
দিকে ছুটলেন। 

যাই হোক যে 'মুক্তধারা” নাটকে নিমলবাবু অভিনয় করেছেন ধলে ছাপানো 
প্রোগ্রাম উদ্ধত কবেছেন সেটি আমার কাছেও আছে-_-এবং "আমি আমার 
বর্তমান প্রবন্ধে ঠিক তার পরবর্তী অংশের যে ইতিহাস তিনি দিয়েছেন তার 
কথেকটি ভুল দেখিয়ে এ প্রবন্ধ শেষ করণ । 

উত্ত প্রবন্ধে নির্মল ধোষ লিখেছেন "মুক্তধারা মঞ্চস্থ হওয়ার পরই একটা 
সন্কটময় অবস্থার স্ষ্টি হয় । 'একদিকে গণনাট্য সংঘের প্রভাব প্রতিপত্তি বি্চারিত 
হতে থাকে দেশ দেশাস্তরে, আবেক দিকে বাংলা গণনাট্ সংঘের নেতাদের 
ভিতর প্রচণ্ড অন্তদ্বন্দ। একদিকে শ্ত মিত্র, জ্যোতিরিন্দ্র মৈত্র ও ধি্ন ভট্টাচার্য 
আর একদিকে সুধী প্রধান ও বৃ সংগঠক নেতারা । আঁমবা মানে যারা! নেভাতই 
কচিকাচ1 তারা 'এই সংঘর্ধকে বেশ মজাব চোখে দেখতাম 1 আমরা দে"।লাঁম 
আত্ম-গ্রচারের ঘটা-_স্দিও সত্য কথা বলতে কি এর ভিতর মে সত্য৯ স্বট্টিশীল 
শিল্পীদের উপদলটি, তাদের নাগাল আমরা বিশেষ পেতাঁম না । তবে একদিনের 
কথা স্পষ্ট মনে আছে, মেটা হচ্ছে এই গে চতুর্থ ভাবতীয় সম্মেলনের পুরে একদিন 
গোয়াবাগানের কেন্দ্রীয়. মহলার বাড়ীতে সব পক্ষের একট মোকাবিলা হ'ল। 
সেদিন শল্ভুদাকে দেখেছিলাম অত্যন্ত শান্ত ও স্থির | কিন্তু ইসরাইলদা ( মহম্মদ 
ইসরাইল ) ও স্ুধীপ্রধানকে .সেদিন দেখলাম সোচ্চারে তাদের মতামত প্রকাশ 
করতে । এবং এমন ঘোষণাও সেদিন সভা থেকে নেওয়। হ'ল যে দাদাদের বর্জন 
করেই আমরা! নাট্য আন্দোলন চালিয়ে যাব ।” 

নির্মলের এই বর্ণনার তিনটি জিনিষ আমি পাঠকদের মনে রাখতে অন্থরোধ 
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করছি। প্রথমটি হচ্ছে এই যে নির্মলের মতানুপারে “মুক্তধারা অভিনয়ের পরে 
সংকটময় অবস্থার স্থষ্টি হয়েছিল 7 দ্বিতীয়টি £ নির্ল তখন নেহাত কচিকাচ! এবং 
এই মত-বিরোধে আত্ম প্রচারেরঘটা দেখতেন ; তৃতীয়টি : সভায় শস্তুদা অত্যন্ত 
স্থির ও শান্ত ছিলেন এবং ইসরাইল ও ন্থধী প্রধান বেশ সোচ্চার । 
এর জবাবে আমি নির্মলের পিসতুতো ভাই চারুপ্রকাশ ঘোষের লিখিত 
একটি রিপোর্ট-এর অংশবিশেষ অনুবাদ করে দিচ্ছি। চারুবাব্‌ তখন গণনাট! 
সংঘের ক'লকাতার কমিউনিষ্ট কমর্দের কমিটির সম্পাদক ছিলেন-_এবং রিপোর্ট 
উক্ত ঘটনার অব্যবহিত পরে লেখা আর নির্মল লিখেছেন প্রায় বিশ 
বছর পরে। 
 চারুবাবুর রিপোর্টট বেশ বড় তাই আমি তার প্রাসঙ্গিক বিষয়গুলি অনুবাদ 
করে দিচ্ছি। চারুবাবু লিখছেন £ ৭্বাংলা.গণনাট্য সংঘে ছুটি বিরুদ্ধ দল সৃষ্টি 
হয়ে গুরুতর সংকট দেখা গেছে । এই দুঃখজনক অবস্থা আকন্মিক নয় _-বরং 
নেতৃত্বের মধ্যে মৌলিক মত-পার্থক্য থাকার স্বাভাবিক পরিণতিতে এই ঘটনা 
ঘটেছে ।:..“নবান্ন' নাটকের প্রস্ততি পৰে এই পার্থক্য ধরা পড়ে । “নবান্ন” সম্পর্কে 
প্রাদেশিক পার্টি” নেতাদের এবং গণনাট্য সংঘের ও বন্ধুদের কতকগুলি সুপারিশ 
গ্রহণের ব্যাপারটা সাংস্কৃতিক নেতারা (শত ও বিজনবাব্‌ _ স্ুু-প্র ) ভাল মনে 
নিলেন না এই কারণে যে ও'রা শিল্পী নন ।--- শল্তৃবাবু ঘূর্ণায়মান মঞ্চ ছাড়। অন্যত্র 
“নবার” অভিনয় কবতে না যাওয়ায় সংকট বৃদ্ধি পেল। তারপর বুলবুল চৌধুরী 
ও জ্ঞান মজুমদারদের নিয়ে ব্যালে স্কোয়াড গঠনের ব্যাপারে শস্ত,বাবুদের প্রবল 
আপত্তিতে মতানৈক্য আরো প্রবল হল।»। চারুবাবু আরও ঘটনার উল্লেখ 
করে সেই সভার বর্ণনা দিয়েছেন যার কথা নির্মল উল্লেখ করেছেন । আমি সেটি 
অনুবাদ না করে চারুবাবুর ইংরেজীতে রাখছি--“১৮ 102 £21721:91 00666105 
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এরপর চারুবাবু লিখেছেন যে সুধী প্রধান বলতে উঠে রিহাপণল সম্পর্কে 
শত্তুবাবুর অভিযোগের উত্তরে সকলকে নিয়মিত রিহাস্পল করার আহ্বান 
জানান । ঢারুবাবু আরো লিখেছেন যে নাটক করার সিদ্ধান্তে ব্যালে 
গ্রুপ চটে গেল দেখে আলোচনা স্থগিত রেখে সভা শেষ হয় এবং তখনি সুধী 
প্রধান ও ইসরাইলের সঙ্গে পরামর্শ করে তিনি পরের দিন বিচিত্রান্ষ্ঠান করার 
জন্য সভাকে অনুরোধ করবেন "স্থির করেন। চারুবাবুর এই রচনা থেকে 
স্পষ্টই বোঝা যায় যে নির্মল ঘোষ যা! বলেছেন__তা' ঠিক নয়। অর্থাৎ 
ঘর্ধটি আগেই সুরু হয়েছিল এবং তা" আত্মপ্রচারের ব্যাপার নিয়ে নয়। 
সংগঠনের আদর্শ ও পরিচালনা, সংগঠনের বৃদ্ধি, শিল্পগত সমস্যার ব্যাপারে 
রাজনৈতিক নেতাদের বক্তব্যের যৌক্িকত! এবং আঙ্গিকের সমস্া প্রতৃতিই 
ছিল বিরোধের বিষয় এবং সভাতে শঙ্তুবাবু শাস্ত ও স্থির ছিলেন না। 
তৃতীয়ত; তাদের বাদ দিয়ে নাটা আন্দোলন চালাবার কোন সিদ্ধান্তই এ 
সভায় হয় নি। এই রিপোর্টটি লেখা হয় ১৯৪৬ সালের আগষ্ট মাসে । অবশ্ঠ 
এই রিপোর্টটি পার্টিগত-_কিস্ত নির্মল ঘোষ এই কথা জানতে পেরেছিলেন 
এবং ছু তিন বছর আগে নির্মলের বড় দাদা আমার কাছ থেকে পিয়ে আরো! 
কয়েক কপি টাইপ করিয়ে নেন। কিন্তু আসল কথাটা সত্য ইতিহাস লেখা 
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নয়__যেহেতু দলবাজী করে তিনি গণনাট্য সংঘের সর্বভারতীয় কমিটির সহকারী 
সম্পাদক হয়েছিলেন তাই সেই পদমর্যাদার সুযোগে উদ্দেশ্তমূলক রচন|। 
এই প্রসঙ্গে আমি ভারতীয় গণনাট্য সংঘের ১৯৪৬ সালের রিপোর্ট উদ্ধত করে 
এই প্রবন্ধ শেষ করবো । এই রিপোর্টাট ছাপানে! এবং এখানে বাংল! সম্পর্কিত 
রিপোর্টে বল! হয়েছে £ | 
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নির্মল ঘোষের মত যার পরে এসেছেন গণনাট্য সংঘে তারা ইচ্ছা করলে 
এই সব স্থত্র থেকে ইতিহাস সংগ্রহ করতে পারেন। আর এই ইতিহাসের 
ব্যাধ্যার ব্যাপারে ব্যক্তিগত দৃষ্টিভঙ্গীর বদলে রাজনৈতিক লক্ষ্য ও কৌশলগত 
অবস্থা এবং তদন্থুঘায়ী যে সংগঠনিক ব্যবস্থা নেওয়া হয়েছিল তারও সংক্ষিপ্ত, 
বিবরণ থাকা দরকার। কিন্তু নির্মলবাবুর সে সব প্রয়োজন নেই-__কারণ 
তিনি ষে এককালে সর্বভারতীয় গণনাট্য সংঘের ষুগ্া সম্পার্দক ছিলেন-_তার 
বাক্য তো আগঞ্চ বাক্য ! 

[ চারুঘোষের এবং, অন্তান্ত রিপোর্ট 'মাঝ্িষ্ই কালচারাল মুভমেন্ট ইন, 
ইপ্ডয়া' পুত্তকে সম্পূর্ণ পাওয়া! ঘাবে। ] 


গণনাট্য--শারদায়। সংখ্যা--১৩৭৪ সাল। 


“সংঘ' বনাম “আন্দোলন” ন৷ “আন্দোলন' বনাম 
“ন্বিধাবাদী নায়কতন্ত? ? 


শ্রীউপল দত্ত সম্পাদিত "এপিক থিয়েটার” পত্রিকার মে ১৯৭৭ সালে 'গণনাট্য 
সংঘ স্থৃতি সংখ্যা" গণনাট্য সংঘ ও গণতান্ত্রিক সংস্কৃতি আন্দোলনের সঙ্গে জড়িত 
সকলের আলোচনার অপেক্ষা রাখে । আলোচ্য পত্রিকাটি যাতে ব্যাপক 
জনসাধারণের গোচরে আনা যায় এবং গণনাট্য সংঘের অতীত ক্রিয়াকলাপের 
সমালোচনার আলোকে বর্তমান গণনাট্যসংঘের কর্মপ্রচেষ্টাগুলিকে উৎপল- 
শোভা জুটির পেশাদারী সাফল্যের নিরিখে ওজন করে হেয় করা যায়_-তার জন্ত 
বহুল প্রচারিত পত্র-পত্রিকায় বিজ্ঞাপন দিয়ে বিক্রি বাড়াবার চেষ্টা বিশেষভাবে 
লক্ষ্যণীয়। যেভাবে গণনাট্য সংঘের পুরানো অভিনেতা--অভিনেত্রীর রচনা 
দিয়ে সংখ্যাটির কলেবর বৃদ্ধি করা হয়েছে--তাতে আশঙ্কা হয় যে দত্ত-সেনের 
প্রবন্ধগুলি গণনাট্য সংঘের সঙ্ধদয় ও নির্ভরযোগ্য সমালোচন। বলে সাধারণ পাঠক 
ও উৎসাহী গবেষকরা সংখ্যাটিকে গণ্য করতে পারেন । 

যেহেতু আমি গণনাট্য সংঘের প্রথম যুগের প্রাদেশিক সংগঠক ছিলাম-_এবং 
শ্রীমতী সেনকে গণনাটো আনার ব্যাপারে আমার সামান্য ভূমিকা ছিল, সেইহেতু 
শ্রীমতী সেনের বক্তব্যের ক্রুটিগুলি সম্পর্কে আমার বক্তব্য অন্ততঃ সত্যের খাতিরে 
গণনাট্য সংঘের সন্ত ও দরদীদের সামনে পেশ কর! দরকার | “এপিক থিক্সেটারে" 
আমার গ্রতিপাদ্য কেন পাঠালাম ন! এই প্রশ্নের উত্তর পাঠকবর্গ আমার প্রবন্ধের 
মধ্যেই পাবেন । 

আমি আলোচ্য পত্রিকাটির সবকটি প্রবন্ধ--বিশেষ করে গণনাট্য সংঘের 
পুরানো! শিল্পীরা যা লিখেছেন তা নিয়ে এখানে আলোচনা করতে চাই ন1। 
অন্তান্ত প্রবন্ধগুলির দুই একটির তথ্যগত ভুল সম্পর্কে পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করে-_প্রধানতঃ শ্রীমতী শোভা সেনের 'গণনাট্য সংঘ” বনাম “আন্দোলন? 
প্রবন্ধটির উপর আমার আলোচন। সীমাবদ্ধ রাখবো । 

প্রথমেই চোখে পড়ে 'নবার' অভিনয়ের সময় ও চরিত্র লিপি সম্পর্কে প্রীমতী 
মণিকুন্তলা সেনের বিভ্রান্তি । মণিদি নাটক বা অভিনয় নিয়ে মাত্র সামান্ত 


২৩২ | সংস্কৃতির গ্রগতি 


ক'দিন কাটিয়েছেন, তার ভুল হওয়। কিছু অস্বাভাবিক নয়-_- | কিন্ত শ্রীমতী 
শোভা সেন -_ধিনি জীবনের অর্ধেকের বেশী নাটক করে কাটালেন এবং “এপিক 
থিয়েটারের" কর্মাধ্ক্ষ।_তিনি' তাঁর সম্পাদক স্বামীকে এতটুকু সাহাষ্য করার 
সময় কেন পেলেন না? কারণ উৎপলবাবুর পক্ষে “নবান্ন' যুগের ইতিহাস জানার 
কথা নয়-_তাই দাক্সিত্বটা প্রধানত; তার হলেও কেন তিনি তার কর্মতৎপরা স্ত্রীর 
সাহায্য পেলেন না__তা৷ জানার কোন সুযোগ আমার নেই। শ্রীমতী কল্যাণী 
মুখাজিকে (কুমার মঙ্গলম ) যখন মণিদি মজুমদার বানালেন তখন শোভার চোখে 
তা' ন1 পড়া আমাকে বিস্মিত করেছে । কারণ যশোরে (১৯৪৪) “নবানর' 
অভিনয় কালে এই প্রসঙ্গে শোভা একবার বোম! ফাটাতে চেয়েছিলেন-_অধ্যাপক 
শান্তিময় রায়ের বাসায় । অধ্যাপক রায় শোভার বিশেষ আত্মীয় ছিলেন। 
অবশ্ট শোভার নিজের প্রবন্ধেও “নবার” নাটকে অংশ গ্রহণকারীদের মধ্যে মনোজ 
ভষ্টরাচার্ বলে একজনকে আমদানী করেছেন-_কোথা থেকে তা বুঝতে পারলাম 
না। অমল ভট্টাচার্য বলে একজন গোটা, তিনেক ছোট ভূমিকায় অংশ গ্রহণ 
করতেন অত্যন্ত দক্ষতার সঙ্গে । আর 'নবার” নাটকের প্রথম সংস্করণে তার 
নামও আছে। অমলের পরিহাস প্রিয়তার অন্য সে সকলের প্রিয় ছিল । স্থতির 
উপর বেশী নির্ভর করে রম্য রচনা লেখা হয় তো চলে-_কিস্ত ইতিহাসের গুরুত্ব- 
পুর্ণ বিষয় সম্পর্কে লিখতে হলে আরো সতর্ক হওয়া প্রয়োজন | 

শ্ীউংপল দত্ত মহাশয়ও এমনি ভূল €(?) করেছেন--যখন তিনি লিখেছেন 
“দেশব্রতীব' আক্রমণের বিরুদ্ধে তাদের জবাব “দেশত্রতী” ছাপায় নি। তৎকালীন 
লিটল থিয়েটার গ্রুপের সভাপতি হিসাবে শ্রীতাপস সেনের জবাব “দেশব্রতী' 
ছাপিয়ে ছিল, অবশ্ট সে জবাব উতপলবাবু কথিত ৩১ পৃষ্ঠার জবাবের অংশ কিনা 
জানি না। কিন্তু সমালোচনা যে এক তরফ" হয় নি এটি “দেশব্রতী"র পাঠক 
মাত্রেই জানেন । তারপর “দেশব্রতী”র সমালোচক শশাংক এবং শ্রীদরোজ দত্তুকে 
উৎপলবাবু পৃথক কবে কেন দেখাতে চেষ্টা করলেন এবং কেনই বা শ্রীচারু 
মজুমদার মহাশয়কে শশাংকের কাছে ক্লীব করে রাখলেন? ঘটনাটির পিছনে 
আমার ব্যক্তিগত ইতিহাসও জডিত। 'দেশব্রতী'র কয়েকটি সংখ্যায় উৎ্পল- 
বাবুদের সম্পর্কে তর্কবিতর্ক হতে থাকার সময়ে আমার এক পরিচিত অভিনেতা 
-িনি “অচলায়তন' নামক নাটাসংস্থায় আমার পরিচালনায় নাটকাভিনয় 
করেছেন তিনি শ্রীদরোজ: দত্তের প্রস্তাব মতো! উৎপল-বিতর্কে “দেশত্রতীতে' 
লিখতে অন্থরোধ করেন. শ্রীসরোজ দত্ত আমার বহুদিনের পরিচিত বন্ধু ছিলেন 


“সংঘ' বনাম 'আন্দোলন', শ। 'আন্দোলন' বনাম “নুবিধাবাদী নায়কতন্ত? | ২৩৩ 


_রাজনৈতিক মত পার্থক্য সত্বেও তিনি আমাকে জানতেন বলে প্রস্তাব পাঠান । 
আমি অবশ্ঠ এ প্রস্তাব গ্রহণ করিনি-_কিন্তু পূর্বোক্ত অভিনেতা জীবিত আছেন 
বলে আমি ঘটনাটির বিবরণ দিলাম | শশাংক একটি ছদ্মনাম এবং শ্রীসরোজ দত্বকে 
পুলিস বিনা বিচারে ভত্যা করেছে বলেই কি উৎপলবাবু সেই সুযোগে এই 
বিভ্রান্তিস্থ্টি করলেন? গণতান্ত্রিক নাট্য আন্দোলনের এক সভায় (১৯৫২) 
শিশির কুমার ভাছুড়ি বক্তৃতা দিয়ে চলে গেলে--উৎপলবাবু কর্তৃক তার বিরুদ্ধে 
তীব্র আক্রমণ করা, আবার পরিবর্তিত সময়ে মিনার্ভা থিয়েটারে শিশির কুমারের 
স্বতিরক্ষার ব্যাপারে অতি-মাত্রায় উৎসাহী হওয়া, স্বল্প কালের জন্য গণনাট্য সংঘে 
যোগ দিয়ে অধিকাংশ সময়ে তার আছ্াশ্রা্ধ করার ফাকে ফাকে “মহান গণনাট্য 
ংঘ” বলে স্তরতিবাদ করে সকলকে চমতকৃত করা, যুক্ত কমিউনিষ্ট পার্টি ও সি. পি 
এমকে একই সঙ্গে প্রশংসা কবে কংশালী যুগে সি পি এম নেতা ও কমীঁদের 
বিরুদ্ধে তীব্র আক্রমণ চালিয়ে তাদের প্রাণান্ত করার কাজে উত্সাহ প্রদান 
করা-_, অবস্থা বঝে খুনী কংগ্রেসী নেতৃত্বের অন্যতম “মহান মাও সে তুংএর" 
ভক্ত শ্রীযপ্রিয়পাস মুন্সীর “দক্ষিণী বার্তায়” এমার্জেন্সির সমর্থনে বিবুতি দেওয়া এবং 
পরিস্থিতির পরিবর্তনে বামফ্রণ্টের নির্বাচনী সভায় “পালাবদলের' দ্বিতীয় 
সংস্করণের অভিনয় করাকে এধুগের গৈরিশী এতিহের চরম বিকাশ বলে গণ্য করা 
যেত, যদি ন! নাট্য আন্দোলনের শুভাকাজ্ষী সেজে বিকৃত তথ্য বিতরণ 
করতেন |. গিরীশচন্দ্র ঘোষ অমতলাল বসুকে নিয়ে বিনোর্ধিশীর বাড়িতে 
বসে বিয়ার খেতেন_-মঞ্চে সিরাজন্দৌলা, মীরকাশিম ও ছত্রপতি শিবাজী 
অভিনয় করে, চরমপন্থী জাতীয়তাবাদীদের প্রশংস। পেয়ে - শেষ জীবনে ঠেতন্য- 
লীল। প্রভৃতি করে রামরুষ্ণের শরণাপন্ন হয়েছিলেন আত্মদোম শ্থালনের জন্য | 
অবস্থা বুঝে পেশাদার অভিনেতারা এসব করেই থাকেন । তাই উৎপলবাবুদের 
চেষ্টা যদি তদনুরূপ হয়ে থাকে- তাহলে তা” আন্তরিক কিনা-_-অবশ্ঠ বিচার্ধ। 
“এপিক থিয়েটার এ প্রকাশিত শ্রীমতী শোভ। সেনের প্রবন্ধটির রচনাকাল 
১৯৫৭ সালের মার্চ মাস--এবং বিশবছর আগে শ্রীউৎপল দত্ত সম্পাদিত “পাদ- 
গ্রদিপ” কাগজে প্রথম প্রকাশিত | শ্রীমতী সেনের নিজের কথায় প্রকাশ তিশি 
তখন গণনাট্যসংঘের পশ্চিমবঙ্গ রাজ্য কমিটির সহ-সভানেত্রী ছিলেন । আমিও 
ই অময়ে রাজ্য কমিটির একজন সদন ছিলাম । আমার মনে আছে যে কৃষ্ণনগরে 
নদীয়া জেল। গণনাট্য সংঘের এক অনুষ্ঠানে যোগ দিয়ে ফেরার পথে ট্রেনের মধ্যে 
শোভা আলোচ্য 'প্রবন্ধটির একটি ছাপ! প্রেস কপি আমাকে পড়তে দেন । ট্রেনের 
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মধ্যে পড়েই আমি শোভাকে বলি যে এই ধরণের প্রবন্ধ গণনাট্য সংঘের বাইরের 
কাগজে প্রকাশ করে তিনি উচিত' কাজ করছেন না। তৎকালীন গণনাট্য সংঘের 
নেতারা-ষার মধ্যে শচীন সেনগুপ্ত, তুলসী লাহিড়ী, দিগীন বন্দোপাধ্যায়, 
জ্ঞান মজুমদার প্রভৃতি রয়েছেন__তাঁরা যত ক্রটিই করুন-তারা এক সহকর্মীর 
কাছে এই প্রত্যাশ! নিশ্চয় করতে পারেন যে তাঁদের বিরুদ্ধে কোন বক্তব্য থাকলে 
তা" নিশ্চয় কমিটির সভায় প্রথম পেশ করা হবে এবং সেই অধিকার বাধাপ্রাঞ্ধ 
হলে তবেই তা সংঘের বাইরের কাগজে প্রকাশিত হতে পারে । বিশেষতঃ 
প্রবন্ধের ষে অংশে বলা হয়েছে যে গণনাট্য সংঘের সাধারণ সদন্তর! “পাদ- 
প্রদীপের" মাধ্যমে সংঘের ছূর্বলতার কথা আলোচন! করুক-__-এই আহ্বান সংঘের 
মধ্যে বিশৃঙ্খল। স্যষ্টির প্ররোচনাদায়ক । শোভা আমার যুক্তি উপলব্ধি করেন; 
এবং সেই সময় স্বীকার করেন যে প্রবন্ধটির রচনায় সমীরণ দত্তের প্রভাব আছে। 
আঙষি তখন তাকে অন্রোধ করি যে প্রবন্ধটির শেষ অথব “পাদ প্রদীপে*র কোন 
জায়গায় সমমীরণ বাবুর নাম উল্লেখ করে শোভা ক্রটি সংশোধনের চেষ্টা করুন । 
কিন্ত সে সব কিছু না করে- প্রবন্ধটি যেমন আমাকে পড়ানো হয়েছে-_তেমনি 
প্রকাশিত হ'ল। 

এই প্রসঙ্গে জানানো দরকাব যে “পাদপ্রদীপের” প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত 
হবার আগেই শ্রীউৎপল দত্ত আমাকে এই অনুরোধ করে পত্র দেন__ 
যাতে প্রথম সংখ্যাতেই “গণনাট্য আন্দোলনের যে কোন দিক” সম্পর্কে আমি 
একটি প্রবন্ধ দিই___কারণ উৎপলবাবুর সে যুগের মতে আমার “বক্তব্য সর্বজনগ্রান্ 
এবং পাদগ্রদ্দীপকে সম্পূর্ণ এবং প্রতিনিধিত্বমূলক করতে গেলে আপনার বক্তব্য 
আমাদের ছাপাতেই হবে” ৷ এছাড়া শিশির কুমার ভাছুড়ির সঙ্গে আমি যাতে 
এ বিষয়ে যোগাযোগ করি তার জন্ত “একান্ত অনুরোধ প্রার্থনা করে” উৎপলবাবু 
পত্র শেষ করেছিলেন । আমি অবশ্ত একটি প্রবন্ধও পাঠিয়েছিলাম--কিস্তু কেন 
জানিনা সে প্রবন্ধ ছাপা হয়নি এবং উৎপলবাবু ফেরতও দেন নি । আমি আমার 
রচনা নিয়ে কখনো কোন কাগজের দারস্থ হইনি। ফলে লেখা অমনোনীত 
হওয়া এবং সে বিষয়ে সম্পাদকের নীরবতার দৃষ্টান্ত আমার জীবনে আজ পর্যন্ত এ 
প্রথম। এর একটি কারণ অনুমান করি এই যে উৎপলবাবু গণনাট্য সংঘ সম্পর্কে 
আমার কাছে যে ধরণের প্রবন্ধ চাইছিলেন-_তা” পাননি বলে শোভা ও শ্রীসমীরণ 
দত্তের সহযোগে পছন্দ মতো প্রবন্ধ লিখিয়ে ছাপালেন। এই অভিজ্ঞতার জন্যই 
বর্তমান প্রবন্ধ "এপিক. থিয়েটারে” না পাঠিয়ে গণনাট্য সংঘের কাগজে প্রকাশ 
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করার তাগির্দ বোধ করেছি। | 
সে যাই হোক শোতার প্রবন্ধের বিষয় বস্ঘর উপর কোনরূপ আলোচনা ন। 
করেই শ্রীকমল বসুর বাড়ীতে অনুষ্ঠিত গণনাট্য সংঘের প্রাদেশিক কনভেনশনে 
শ্রীমতী সেনের অগণতান্ত্রিক পদ্ধতি অবলম্বনের জন্য ক্ষমাপ্রার্থন! করানো হ'ল 
কেন, এ প্রশ্ন ওঠা স্বাভাবিক। ছুটি কারণে--এই কর্মপন্থা স্থির হয়। কমিউনিই 
পার্টির রাজ্য ও কলকাতার জেল! নেতৃত্ব জানতেন যে গণনাট্য সংঘের মতো! সব 
গণফ্রণ্টেই সে যুগে পার্টির মধ্যেকার ছুই বিবদমান রাজনৈতিক ঝৌক-_ইউ- 
নাইটেড ডেমোক্রাটিক ফ্রণ্ট ও ন্যাশনাল ফ্রন্টের অংশতৃক্ত পার্টি কর্মীরা রয়েছেন । 
গণনাটা সংঘে এই ছুই বিবদমান ঝৌঁকের যে কজন নেতৃস্থানীয় ব্যক্তি আছেন 
তারা শিল্পকল। স্থির ব্যাপারে তখনো! যথেষ্ট পারদশর্খ নন-_-যার জন্য পার্টির 
বাইরের শিল্পীদের সাহাষ্য অবশ্য প্রয়োজনীয় । বস্তুতঃ গণনাট্য সংঘের সৃষ্টির 
প্রথম থেকেই এ নীতি মেনে চল। হচ্ছিল । এই কারণে শচীন সেনগুপ্ত, তুলসী 
লাহিড়ী, কমল মিত্র, জ্ঞান মজুমদার প্রভৃতির উপর কমিউনিষ্ট পার্টির রাজ- 
নৈতিক নেতৃত্ব অনেকখানি নির্ভর করতেন । ১৯৫৫-৫৭ সালে আমার গণনাট্য 
ংঘের রাজ্য কমিটিতে থাকার বিষয়টি প্রাসঙ্গিক ৷ গণনাট্য সংঘের রাজ্য সম্মেলনে 
(১৯৫৫) রাজ্য কমিটির সাধারণ সম্পাদকের পদ নেওয়ার জন্য কমিউনিষ্ট 
পার্টির রাজ্য কমিটি থেকে আমার কাছে প্রস্তাব আসে । কিন্তু আমি তখন নানা 
কারণে সেই গুরুদাক্িত্ব নিতে অস্বীকার করি। একটি কারণ আমি প্রকাস্ঠ 
সম্মেলনে সমাগত প্রতিনিধিদের কাছে বলেছিলাম । তা" হ'ল- আমি আত্ম- 
সমালোচন]। করে স্থির করেছি-_যৌথ নেতৃত্ব গড়ার জন্য আমি ১৫ বছরের মধ্যে. 
সংঘের কোন নেতৃস্থানীয় পদ নেব না--অর্থাৎ সভাপতি, সহসভাপতি ব! 
সম্পাদকের পদ নেব না। এই কারণে রাজ্য কমিটিতে সদস্য হিসাবে নির্ধাচিত 
হই এবং পার্টির নির্দেশে শ্রীকমল মিত্রকে সাধারণ সম্পাদকের পদে নির্বাচিত কর। 
হয়-সহকারী যুগ্ম সম্পাদক করা হয় পার্টি সন্ত নির্মল ঘোষ ও সঙ্জল রায় 
চৌধুরীকে । এরা যথাক্রমে সংযুক্ত ডেমোক্রারিক ফ্রণ্ট ও ন্যাশনাল ফ্রণ্টের রাজ- 
নৈতিক ঝোৌঁকের প্রতিনিধিত্ব করতেন। এ'দের দুইজনের ভূমিকা সেই যুগের 
গণনাট্য সংঘের পরিচালন। ব্যাপারে নানা রকম সমালোচনার বিষয়বস্ত হয়েছিল 
যার ফলে কমী' হিসাবে এ'রা দুজনে প্রায় বসে পড়েছিলেন । আমি বেশ 
জানি পার্টির রাজ্য কমিটি বা কলিকাতা জেলা কমিটির পক্ষ থেকে কোনরূপ 
খবরদারি কর! দূরে থাক-_তারা শচীন সেনগুপ্ত, তুলসী লাহিড়ী, কমল মিত্র বাঁ. 
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জ্ঞান মজুমদার প্রভৃতির উপর নির্ভর করতেন যাতে গণনাট্য সংঘ গণতান্ত্রিক 
কায়দায় পরিচালিত হয় । পার্টির বাইরের লোক দিয়ে পার্টি কাদের নিয়ন্ত্রিত 
করার এই পদ্ধতি শেষ পর্যন্ত লেজুড়েপনাতে পরিনত হয় । কিন্তু এইক্ষেত্রে স্মরণ 
রাখা দরকার ১৯৫৩ সালে বোম্বাই শহরে অনুষ্ঠিত গণনাট্য সংঘের সম্মেলনে 
উপস্থিত কমিউনিষ্ট গণনাট্য কর্মীদের কাছে কমিউনিষ্ট পার্টির তৎকালীন সাধারণ 
সম্পাদক অজয় ঘোষ শিল্পকল। ক্ষেত্রে “যা কিছু প্রতিক্রিয়াশীল নয় তাকেই 
কাজে লাগানোর যে নীতি বাতলান বলে শুনেছি সেই নীতি অনুযায়ী এই ধরণের 
সাংগঠনিক কায়দা অবলম্বন করা সম্ভব ছিল। তাই শোভার প্রবন্ধটির বিষয়বস্তু 
নিয়ে আলোচনা না করে কেবল রীতিবিরুদ্ধভাবে সংগঠনের বাইরে প্রথম প্রকাশ 
করার জন্য নিন্দা করে তাকে যে অব্যাহতি দেওয়া! হল--আপস বা সব কিছু 
মানিয়ে নেওয়ার রাজনৈতিক ও সাংগঠনিক আদশের ভিত্তিতেই তা কর! হ'ল । 
প্রকৃতপক্ষে এই পর্যন্ত বলেই আমার প্রবন্ধ শেষ কর! যেত কিন্তু বর্তমান যুগের 
গণনাট্য সংঘের কর্মী ও দরদীদের জন্য আরো কিছু তথ্য না দিলে তারা বুঝতে 
পারবেন ন! যে ২* বছর পরে শ্রীমতী সেন আবার কেন ঠিক এখনি সেই বিতর্ক- 
মূলক প্রবন্ধ মুদ্রিত করতে গেলেন । 
প্রথমতঃ শ্রীমতী সেন গণনাট্য সংঘের নেতৃত্ব এবং কমিউনিষ্ট পার্টির নেতৃত্বকে 
প্রায় এক করে দেখিয়েছেন এবং যে সমস্ত ঘটনার বিবরণ দিয়েছেন তার সময় 
নির্দেশ করেন নি । গণনাট্য সংঘ, “বহুরূপী* ব1 লিটল “থিয়েটার' প্রভৃতির মতো 
কেবল নাটকের দল হিসেবে গড়ে ওঠেনি । নৃত্য, গীত, অভিনয়, লোককলা 
২ প্রভৃতিকে সমাজতাস্ত্রিক আদর্শে উপলব্ধিগত বিষয়বস্ত দিয়ে ব্যাপক জনসাধা- 
রণের চেতনাকে সহজ সাধ্য আঙ্গিকের মাধ্যমে জাগ্রত কর! এবং সমাজ পরি- 
বর্তনের সংগ্রামে অংশগ্রহণের জন্ত তাদের মনকে প্রস্তুত করার সাংস্কৃতিক কর্তব্য 
রয়েছে গণনাট্য সংঘের । গণনাট্য সংঘ ভারতীয় কমিউনিষ্ট পার্টির বন্ুমুখীন কর্ম 
তৎপরতার একটি নিদর্শন । কমিউনিষ্ট পার্টির রাজনৈতিক লাইন ও তার ফলা- 
ফলের দ্বারা গণনাট্য সংঘের গতিবৃদ্ধি বুল পরিমাণে নির্ভরশীল । কাজেই সেই 
রাজনৈতিক লাইনের কালান্ুক্রমিক বিচার না করে কোন গণফ্রণ্টের সাফল্য- 
অসাফলা বিচার করা যায়. নাঁ। তা'ছাডা সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টের বিশেষ করে গণনাট্য 
সংঘের সংগঠনের সঙ্গে কৃষক ও শ্রমিক আন্দোলনের সংগঠনগুলির কিছু পার্থক্য 
আছে। মালিক-কর্মচারী ও জমিদার-কষকের বিরোধ-এর পরিপ্রেক্ষিতে সংগঠন 
গড়ে তোলার পরিবর্তে বুর্জোয়া এবং ফিউডাল অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সমাজতাস্ত্রিক 
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আদরে অনুপ্রাণিত সুস্থ এবং সংগ্রামশীল সংস্কৃতি স্থষ্টি করার জন্য সাংস্কৃতিক 
গুণ সমদ্িত কিছু পার্টি” সদস্যদের সঙ্গে পাটির বাইরের আধা-পেশাদার, পেশাদার 
ও হন পেশাদার শিল্পী নিয়ে প্রায় প্রথম থেকেই কাজ করতে হয়েছে । তাই 
ক্রীমতী শোভা সেন যখন লিখলেন যে তিনি গণনাটা সংঘে এসে দেখলেন নেতা! 
বলতে বিজন ভট্টাচার্য, শল্ত মিত্র, তৃপ্তি মিত্র ও সুখী প্রধান_-তখন তিনি তুলই 
লিখলেন । ফ্রণ্টের সাংগঠনিক দিক থেকে বিজন নাট্যকার, শল্তুবাব নাট্য পরি- 
চালক এবং আমি প্রাদেশিক সংগঠক আর তৃপ্তি ভাদুডী শোভারই মতো! সাধারণ 
সদস্তা। পার্টির দিক থেকে আমার অবস্থান সংঘের নেতৃত্বে ছিল । কমিউনিষ্ট 
পার্টিব রাজ্য কমিটির সদণ্য পাচুগোপাল ভাছুড়ী নিয়মিত দেখাশোনা করতেন 
এবং প্রয়োজনবোধে রাজা কমিটির সাধারণ সম্পাদক ভবানী সেন ও সংঘের 
পার্ঠি সদন্য ও সমর্থকদেব সভায় এসে নানা প্রশ্মের আলোচনায় সাহায্য করতেন । 
শ্রীমতী সেন "সংঘ" বনাম “আন্দোলনের” যে সমস্তা ১৯৫৭ সালের প্রবন্ধে তুললেন 
_ তা" প্রথম উখবাপন করেন শ্রীশস্ত মিত্র _"নবান” নাটকের জন্য সর্বক্ষণের দল 
গড়ার স্থচনায়--১৯৪৪ সালের প্রথম দ্িকে। শ্রীশস্তু মিত্র ভারতীয় কমিউনিই 
পার্টির তৎকালীন সাধারণ সম্পাদক পুরণটাদ যোশীকে এক পত্রে জানাতে চেষ্টা 
করেন যে, যেভাবে সর্বক্ষণের কর্মী নিয়ে প্রাদেশিক নাটকের দল গড়া হচ্চে তাতে 
প্রস্তাবিত নাটকের দল গণতান্ত্রিক আন্দোলনের ভাড়াটেতে পরিণত হবে বলে 
তার আশংকা । প্রসঙ্গত বল] দরকার যে পিপলস্‌ রিলিফ কমিটি--এই দল 
গঠনের জন্য দশ ভাজার টাক দিয়েছিল-_-এই আশায় যে প্রস্তাবিত দল অন্ত্ঠান 
করে ওই টাকা ফেরত দিতে পারবে ৷ শল্তবাবুর পত্রখানি আমিই হাতে করে 
ভবানীবাবুকে দিই, তিনি তা? পড়ে 'তান্ত বিরক্ত হন এবং সংঘের পার্টিকর্মী 
ও সমর্থকদের সভা! ডেকে শল্তৃবাবুর পত্রের তীব্র সমালোচনা করেন । চিঠিট! নষ্ট 
করে ফেল! হয়। শঙ্তুবাবু অবস্থা বুঝে মেনে নিলেন--কারণ তখনে তিনি 
অখ্যাত। এই ধুগের পার্ট রাজনীতিতে যেমন কংগ্রেস ও লীগ নেতৃত্বের এঁক্য- 
বদ্ধ চেষ্টার উপর অতান্ত ভরসা কর! হচ্ছিল--তেমনি সাংস্কৃতিক আন্দোলনেও 
যারা পার্টির রাজনীতি সম্পর্কে অজ্ঞ বা উদাসীন অথচ পার্টির মারফতে একট! 
প্র্যাটফর্ম চান-সেই সব পেশাদার, আধা-পেশাদার ও হবু পেশাদার শিল্পীদের 
“পায়ের তলায় বসে' তাঁদের নির্দেশমতো! সাংস্কৃতিক ক্রিয়া-কর্ম চালাতে বলা 
হয়েছিল। এরই ফলে সারা ভারতের গণ আন্দোলন থেকে সংগ্রহ করা 
প্রতিভাশালী পার্টি কর্মীদের নিয়ে বোম্বাই-এ কেন্দ্রীয় নাঁচের দল এবং. 
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কলকাতায় নাটকের দল কিছু সর্বক্ষণের কর্মীদের নিয়ে গঠন করা 
হল। পার্টির কলকাতা 'জলার সংস্কৃতিকমিটির সংগঠন লোপ আমার 
চোখের সামনে হয়েছে। এই সংগঠনে সজল রায়চৌধুরী, তৃণ্থি 
ভাছুড়ি, অরুণ দাসগুপ্ত, নীহার দাশগুপ্ত প্রভৃতি ছিলেন । বর্তমানে ত্রিপুরার 
কমিউনিষ্ট নেতা নৃপেন চক্রবর্তী জানেন-_-গণনাট্য সংঘের সাংস্কৃতিক ক্রিয়া 
কলাপের মান উন্নয়নের নামে এই দলটি ভেঙে দিয়ে--তীদের সকলকে কেন্দ্রীয় 
নাটকের দলে আনা হয়। এই ভাবে যোশীর সংস্কারবাদী রাজনীতির ফলে মান 
উন্নয়নের নামে একটি সপ্ন বাপক সংস্কৃতি আন্দোলনের সম্ভাবনাকে নষ্ট করে 
পেশাদার ও হবু পেশাদার সাংস্কৃতিক নেতা-ভিত্তিক গোষ্টী গঠনের সুচনা ভ'ল। 
কিন্ত সংস্কারবার্দী রাজপীতির বিরুদ্ধে পার্টির মধ্যে যতই আন্দোলন গ্রবল হতে 
থাকে--ততই বোষ্বাইয়ে এবং কলকাতায় পার্টি কমীদের সঙ্গে পেশাদার ও হবু 
পেশাদার শিল্পীদের বিরোধ দেখা দিতে থাকে | তার সঙ্গে জেল থেকে বেরিয়ে 
আসা কংগ্রেস নেতাদের কমিউনিষ্ট পার্টি ও তার গণফ্রণ্গুলির উপর দৈডিক 
আক্রমণ ( কলিকাতাস্থ গণনাট্য সংঘেব কমিউন আক্রান্ত হয়েছিল )--শান্তি 
বদ্ধন, অবনী দাঁসগুপু, ববিশঙ্কর, শত্ত মিত্র, বিজন ভট্টাচার্য প্রভৃতির গণনাট্য 
সংঘ থেকে নিক্ষমণ ত্বরান্বিত করে। শস্তবাবুদের গণনাট্য সংঘ ছেড়ে সাওয়ার 
যে ইতিহাস শ্রীমতী সেন দিয়েছেন তার সঙ্গে বাস্তবের কোন মিল নেই। 
শ্রীমতী দেন খে তথ্যগুলি জানতেন না এমন নয়। তিনি ও তীর স্বামী 
শ্রীগোপাল (দেবব্রত ) সেন-_পার্টির অত্যন্ত কাছের লেক ছিলেন । 

বিজন বাবু “আনন্দবাজার পত্জিকার* কাজ ছেড়ে গণনাট্য সংঘের সর্বক্ষণেব 
কমা হুন মাদিক ১৫০ টাকা ভাতার । “আনন্দবাজার পত্রিকা" তখন তাকে এর 
অনেক কম বেতন দিত। শল্তবাবুকে মাসে ৪৬ টাকা, তৃপ্জি ভাছুড়িকে ৭০ 
টাকা এবং আর কয়েকজনকে মাসে ৩* টাকা হিসাবে দেওয়া হ'ত। শল্তবাবুর 
সে যুগে নিয়মিত কোন আয় ছিলন৷ এবং তৃপ্তি তো ছাত্রী ছিলেন। যখন “নবান্ন 
এর সর্বক্ষণের দল তুলে দেওয়া হয়-_-তখন পার্টির পক্ষ থেকে প্রস্তাব দেওয়া হয় 
যে একই ভাতায় বিজন বাবুকে “স্বাধীনতা” পত্রিকায় রাখা! হবে। পার্টি আশা 
করেছিল যে বিজনবাবু “স্বাধীনতার” ভ্রাম্যমান রিপোর্টার হিসাবে ঘুরতে পারলে 
আবার ভালো নাটক লিখতে পারবেন। জে যুগের “ম্বাধীনতার” সম্পাদক- 
মণ্ডলীর সভাপতিও এত ভাঁতা পেতেন না বলে জানি। নাটকের দলের সংকট 
-_ প্রথমত; নাটকের 'অভাবের অন্য হয়। বিজন “জীয়ন কন্ঠ” গীতিনাট্য 
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লিখলেন-_যা' শডৃবাবুকে প্রযোজনায় উৎসাহিত করেনি । আরও একটি নাটক 
“অবরোধ' বিজন লেখে-_তাও মনোমত হয়নি । আসলে “নবান্নের সাফলোর 
পর কৃতিত্বের ভাগ নিয়ে ওদের মতান্তর গুরু হয়েছিল। 'নীলার্পণ' নিয়ে 
আমাদের সে যুগের প্রচেষ্টাতেও শস্তুবাবুর আপত্তি নিয়ে অনেক লেখা ইতিমধ্যে 
দিগীনবাবু ও আমি লিখেছি । রিভলভিং স্টেজ ছাড়! 'নবার জমতে না বলে 
শেষের দিকে তার জনপ্রিয়তা কমেছিল-_ফলে সেগান থেকেও আম শন্য হয়ে 
গিয়েছিল । অপর দিকে বূলবুল চৌধুরী ও জ্ঞান মজুমদারের চেষ্টায় থে নাচের 
দলটি গড়ে উঠেছিল-_তাঁদের কাজে প্রথমে যে রূপ বাধা শশ্তবাবরা গিয়েছিলেন 
__গুরুভক্তির আধিক্যে শ্রীমতী সেন তা” ভলে যেতে পাবেন--কিন্ধ জ্ঞান 
মভ্মদার আজো বেঁচে আছেন - এবং সে যুগেব ইতিহাম শিখে তিশি আমাকে 
দিয়েছেন। সেই নুগে এই নাচের দনের একজন উংদাহী কর্মী ছিলেন শ্রীমতী 
সেন। শঙ্তবাব ও তৃপ্তি খোঙ্বাইতে গণনাটা সংঘের 'ধরৃতি কে লাঁনঃ 
ছবিতে অভিনয় করতে গেলে-বলবূল ও জ্ঞানবাঁস সে যুগের নু হ্যনাট্য “এই 
আমার দেশ” অম্পূর্ণ করে অনুষান কবলেন । শশ্তধাবর 'বাগ্গাই যাওয়াতে 
নাটকের দল ছুর্বণ হল বলে শ্রীচারক গকাশ যোদের (হিশি তখন সংঘের 
সম্পাদক ) ঘরে একালের একজন দক্ষিণপন্থী কমিউনিষ্ট 'নতাব_-ঘিশি পিপল্স 
রিলিফ কমিটির সঙ্গে যুক্ত ছিলেন--সাঁমনে আলোচনা কবতে_তিনি বলে 
বস্লেন--“এক হিসাবে ভালই হোল-_মাচের ধলেব ধাঁধ। দুব ভ»্ল 1” কথাটা 
আমার ও জ্ঞান মন্ত্রমধারের এই কারণে মনে আছে যে আমর! তখনো শশ্তবাবদের 
সহযোগিতাই কামন| করে চলেছি। "তা? ছাডা আমকা জানতাম মে গণনার 
সংঘের সাধারণ কমীর্দের উৎসাহ ছিল অপরিসীম এব* ত|রা সারাদিন ফি 
করে অথবা সংসার করে বিনা ভাতাব্ব গণনাটা সংঘের রিল বা অনুষ্ঠানে 
আদতেন এবং সংঘ প্রান্ত সামান্য ছু পিস পাউরুটির সঙ্গে জেলি এ একটা পাকা 
কলা ও এক কাপ চা খেয়ে দীর্ঘ রাত্রি পর্ষস্ত অভিনয় করতেশ | শ্রীমতী সেন কি 
তুলে গেছেন-_যে তার গুরুরা বিশেষ খাবার দাবী করে কি সমস্যা টি 
করেছিলেন? 

আগেই বলেছি--গণনাট্য সংঘ কেবল নাটকের অভিনয়ের জন্য তৈরী হয় নি, 
সঙ্গীত ও নাচের দল গডাতেও তৎপর ছিল । জ্যোতিরিন্ত্র মৈত্রের 'নবজীবনের” 
গানকে বাগ্ঠবন্ত্র সহযোগে প্রস্তত করা এবং নাচের মধ্যে সেগুলিকে ঢোকানো! 
হয়েছিল । . তার পর 'শহীদের ডাক" নামে যে ছায়। নৃত্য সে যুগে কুখ্যাত দাঙ্গার 
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পর--অর্থাৎ “নবান্ন'র যুগের পর গণনাট্য সংঘ তৈরী করে-_-তা' সার! বাংলাক় 
অভূতপূর্ব জনপ্রিয়তা লাভ করে । ভারত বিভাগের আগে গণনাট্য সংঘের কোন 
অনুষ্ঠান সারা বাংলায় এত বেশলী-স্থানে প্রদ্িত হয় নি। “ছায়া নৃত্যের' প্রথম 
অনুষ্ঠানের শুরুতে একটি আবৃত্তি করে শত্তবাব্‌ শ্রীমনোরঞ্জন ভট্টাচার্যকে নিয়ে 
সিনেমাগৃহ ত্যাগ করেন এই আশংকায় যে অনুষ্ঠানটি “ক্ুপ' হবে এবং সংঘের 
দুর্নাম হবে। পরে লোক মুখে সাফল্যের সংবাদ পেয়ে বিকালে “স্বাধীনতা 
অফিসে এসে আমার সঙ্গে দেখা করেন_-এবং আলোচ্য ছায়! নৃত্যের আরো 
উন্নতি করা সম্পর্কে নানা উপদেশ দেন। এছাড়া শড় বাবু ও বিজন বাবুকে না 
পেয়েও দিগীন বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বাস্তভিটা' নিয়ে যে নাটকাভিনয় চলছিল-_ 
একথা শ্রীমতী দেন নিজেই স্বীকার করেছেন । অর্থাৎ নিজেদের পছন্দমত নাটক 
না করতে পেরে (তারা কোন নাটকের নামও করেননি ) শলবাবুরা যখন 
ধিরতি কে লালের" মারফতে বোম্বাই ও ক'লকাতার ফিল্ম জগতে সম্পর্ক স্থাপন 
করেছিলেন-_-তখন সংঘের সাধারণ সদস্যর! পার্টির বাইরের শিল্পীদের নিয়ে কাজ 
চালিয়ে যাচ্ছিলেন যার মধ্যে “ছায়া নৃতা, একটি বিশিষ্ট অবদান । 

এই প্রসঙ্গে বলা দবকার যে “ধরতিকে লাল' মারফত শল্তবাব্‌ ও তৃত্তির, 
গণনাট্য সংঘের বাইরের চলচ্চিত্রে যোগাযোগ, "সৈনিক" ছবিতে শ্রীচারু প্রকাশ 
ঘোষ ও আমার এবং গণনাট্য সংঘের অভিনেতা নিমাই ঘোষের পরিচালনায় 
শিমিত ছবি “ছিব্মূলে' শোভার ফিল্ম জগতে প্রবেশ ঘটে। শ্রীমতী দেন কি 
অস্বীকার করতে পারেন যে এম, পি প্রভাকশনের শ্রীমুরলী ধর চট্টোপাধ্যায়, 
বিভূতি লাহা ও বিমল ঘোষের ( অগ্রদূত ) সঙ্গে পরিচয়-_গণনাটা সংঘে থাকার 
জন্যই হয়েছিল? পরিবর্তন” ছবির পরিচালক শ্রীপত্যেন বন্নু কি গণনাট্য সংঘের 
সমর্থক ছিলেন না? শ্রীউৎপল দত্বকে বাদ দিলে আজকের দিনে অনেকের ছায়া 
ছবিতে প্রবেশ গণনাট্য সংঘের পরিচয় ও যোগাযোগে সম্ভব হয়েছিল । 

১৯৪৭-৪৮ সালে ভারতের রাজনৈতিক জগতে গুরুতর পরিবর্তন স্থচনা 
করে। ক্ষমতা হস্তাস্তর, ভারত বিভাগ, কংগ্রেস ও লীগ নেতৃত্ব কর্তৃক এই 
উপমহাদেশে সাম্রাজ্যবাদের পুষ্টপোষকতায় শাসনযস্ত্র দখল ও প্রচণ্ড কমিউনিষ্ট 
বিরোধীতা-_কমিউনিষ্ট আন্দোলনের মধ্যে তীব্র আত্ম সমালোচনা ও ভার 
রাজনৈতিক লাইনের পরিবর্তন স্থুচন৷ করে। তার প্রতিক্রিয়া! সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টেও 
দেখা দেয়। মাসে ছু হাজার টাকা পার্টি ফাণ্ড থেকে খরচ করে বোস্বাইয়ে 
গণনাট্য সংঘের কেন্ত্রীয় নাচের দল বজায় রাখবার জন্য শ্রীপুরণ চাদ যোগ, 


“সংঘণ বনাম 'আন্দোলন', না 'আন্দোলন” বনাম “স্বিধাবাদী নাবকত? | ২৪১ 
নিন্দিত হ'ন। প্রসঙ্গত বলা যাক্ক যে কলকাতায় নাটকের দলের জন্য. মোট ব্য 
ছিল-_মাসে ছয় থেকে সাত (৬।৭**)শত টীকা যা আমরা শেষের দিকে অনুষ্ঠান 
করে তুলতে পারছিলাম না। যাই হোক--১৯৪৭ সালের নির্বাচনের সময় 
গণনাট্য সংঘের কোলকাতাস্থ কেন্জ্র আক্রান্ত হ'ল। এখানেই শঙ্তুবাবু বোস্বাই 
ধাওয়ার আগে পর্ধস্ত থাকতেন কিন্তু বোস্বাই থেকে ফিরে আর থাকেন নি। 
১৯৪৮ সালে শ্রীচাক্প্রকাশ ঘোষের বাড়িতে যখন গণনাট্য সংঘের কর্ষীদের উপর 
কংগ্রেসী গুগারা ষ্টেনগানের আক্রমণ চালালো-_এবং সুশীল ও ভবমাধব নিহত 
হুলেন-_সেই সমাবেশেও শল্ভৃবাবু ও বিজন বাবুরা ছিলেন ন1। কাজেই কেবল 
অর্থনৈতিক কারণেই শস্তুবাবুরা গণনাট্য সংঘের সম্পর্ক ত্যাগ করেন নি- তীব্র 
কংগ্রেসী আক্রমণের সামনে যখন কমিউনিষ্ট পার্টির ১৯৪২/৪৭ এর পার্টি লাইন. 
বিপ্লবী চিন্তাধারা ও সংগঠনের পথ খুঁজছে--তখন অনেকের “সখের মজদুরী? 
ঘুচে গেছে । শল্তুবাবুদের সঙ্গে বিচ্ছেদ এই ভাবে দীর্ঘতর হতে থাকে। ১৯৪৮ 
পালের মার্চ মাসে কমিউনিষ্ট পার্টি বে-আইনী ঘোষিত হলে--আমি আত্ম- 
গোপন কেন্জ্র থেকে শুনতে পেলাম- শল্গুবাবু একবার “নবান্ন” করেছিলেন এবং 
আমার ভূমিকা শ্রীকালী সরকার মশায় অভিনয় করেন । কিন্তু শ্রীমতী সেন 
তার ভূমিকায় নামেন নি। কারণ তধনও তিনি বোধ করি তার স্বামী ও দেবর 
প্রভৃতির রাজনৈতিক জ্ঞানের উপর নির্ভর করে সাংস্কৃতিক সুবিধাবাদের দিকে 
অগ্রপর হতে পারেননি । তা" ছাড়া তখনে! বাইরের সংস্কৃতি জগতের সঙ্গে 

তার সম্পর্ক দুর্বল ছিল । 

“ছিন্নমূল” ছবিতে কাজ করার সময় শ্রীমতী সেনের ছায়াছবির জগতের সঙ্গে 
যোগাযোগ বৃদ্ধি পায়, যদিচ “ছিব্মূলের' পরিচালক ও কর্মাদের মধ্যে তৎকালীন 
কমিউনিষ্ট পার্টির রাজনৈতিক দৃষ্টিভন্গীর সমর্থক সংখ্যা বেশী ছিল। কলে আজ 
ষাকে গুরু বলে শ্রীমতী সেন দিল্লী ও ক'লকাতার সরকার পুষ্ট একাডেমি প্রভৃতির 
সুযোগ-সুবিধা ভোগ করছেন-তখন তার সৃষ্ট বহুর্বপী”তে তিনি যোগ দেওয়! 
উচিত বোধ করেন নি। 

১৯৪৮-৫১ সালের কংগ্রেসী আক্রমণের সামনে আত্মরক্ষা ও কাজ চালাবার 
তাগিদে গখনাট্য সংঘের কর্মীরা কোন কেক্জরীয় দল গঠনের পরিবর্তে ভিন্ন নামে 
ছোট ছোট দলে বিভক্ত হরে কাজ চালাতে থাকেন । অতিবাষপন্থার প্রাবল্য 
হওয়ায় রাজনৈতিক নেতৃত্বের সঙ্গে সঙ্গে সাংস্কৃতিক নেতৃত্বও তাতে আচ্ছন্ন হয়। 
২৫।৩* বছরের অভিষ্কত। সম্পর রাজনৈতিক নেতৃত্ব যখন ১৯৫২ সালে কিছুট! 
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সংহত হু'ল-তখন সাংস্কৃতিক নেতৃত্বের -যার জীবন মাত্র দশবছর, ছূর্বলতা 
সারাবার মতো! পার্টি নেতৃত্বের অঙ্জব ঘটলো৷। যার্সবাদী' কাগজে শ্রীভবানী 
সেনের সাংস্কৃতিক বিষয়ক প্রবন্ধ এমনি প্রতিক্রিয়া স্থ্টি করেছিল যে “সাংস্কৃতিক 
্রিয়াকর্মে স্বাধীনতা'র দাবী সাংস্কৃতিক ক্রণ্টে ধ্বনিত হয়ে থাকে! ইতিমধ্যে 
মাঞ্কিনী প্রচেষ্টান্থ বোদ্বাইয়ে “সাংস্কৃতিক স্বাধীনতা" বিষয়ক সন্দেলন হয়ে গেছে 
এরং কলিকাতায় এশিয়ার “স্বাধীনতা রক্ষা”র জন্ত সমিতি গঠিত হয়ে সক্কিযনভাবে 
কাজ শুরু করেছে। ফ্যাসিষ্ট-বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘের এককালের পয়ল! 
নদ্বরের নেতারা--তারাশন্কর, বুদ্ধদেব বন্ু, সিলেটের বিনোদ চক্রবর্তী প্রভৃতি 
তাদের মদত দিচ্ছেন । ব্যক্তিকেন্দ্রিক দল গঠনের পারিপাস্থিক এইভাবে তৈরী হল 
--যাদের মধ্যে “বহুরূপী' শুরুতেই প্রাধান্য পায় । কারণ গণনাট্য সংঘের শ্রীমনে- 
রঞ্জন ভট্টাচার্য, দরদী শ্রীতুলসী লাহিড়ী, শ্ীকালী সরকার, শ্্রীগঞ্জাপদ বন্থ ও 
মহম্মদ ইসরাইল যোগ দেন । কমিউনিষ্ট পার্টি আবার বৈধ হলে গণনাট্য সংঘের 
কমিউনিষ্ট কর্মীদের মধ্যে তখনো অভিবামপন্থাস্ব বিশ্বাসীদের সঙ্গে তার বিরোধী- 
দের বিবাদ চলছে--এবং আমার মত কিছু পুরানে! লোক যারা এই বিবাদ থেকে 
আন্দোলনকে উদ্ধার করার চেষ্টায় 'নাটচক্রে'র মাধ্যমে 'নীলদর্পণ” করার সঙ্গে 
সঙ্গে নাট্য আন্দোলনের সুস্থ রাজনৈতিকবোধ সম্পর কর্মীর্দের একত্র করার চেষ্টা 
করছেন তাদের সঙ্গে শ্রীমতী সেন ও শ্রীগঙ্াপদ বন্থও ছিলেন। কারণ 
“বহুরূপী” তখনও শক্তিশালী হয়নি । 

ইতিমধ্যে কমিউনিষ্ট পার্টির রাজনৈতিক লাইন পরিবন্তিত হয়ে গেছে--এবং 
“অতিবামপন্থা” সম্পর্কে সাধারণভাবে এমনি ভীতি তখনো রয়েছে যাঁর ভিত্তিতে 
সংস্কারবাদী রাজনৈতিক ঝোঁক আবার পাটির মধ্যে দানা বাধতে থাকে । এট 
বুগেই শ্রীউৎপল দত্ত কিছুদিনের জন্য গণনাট্য সংঘে এসে ট্রটস্বীপন্থী এই 
অভিযোগে অভিযুক্ত হয়ে গণনাট্য সংঘ ত্যাগ করেন । আমি প্রশ্ন করি-_প্রাথ- 
যিক অভিযোগ কারা করেছিল ? তখনো তো শ্রীনিরঞ্জন সেন ও নির্মল ঘোষ প্রভৃতি 
গণনাট্য সংঘের দায়িত্বশীল পার্টি নেতা । কিন্তু কেবল তাঁদের কথায় কি এই 
কাজ সম্ভব যিনা রাজ্য-পাঁটি'র রাজ্য কমিটির সিদ্ধান্ত ভা্ের পিছনে থাকতে।? 
গণনাট্য সংঘের ১৯৫২-৫৭ সাঙ্োর ষে নেতৃত্বকে দত্-সেন জুটি নানাভাবে সমা- 
লোচনা করেছেন সে নেতৃত্বে পাটিগত অবস্থান ছিল প্রীনিরজন 'সেন, নির্মল ঘোষ 
ও সজবরাযিচৌধুরীর ৷ ধীমিরঞন সেন না হয়__গান, অভিনর ও নাটক লেখাতে 
বিশেষ.কোন দক্ষতা দেখান নি-কিন্ত নির্মল যোঁষকে তো. উৎপল দণ্ডের নাটকে 


“সংঘ' বনাম “আন্দোলন”, না 'আন্দোলন' বনাম “সুবিধাবাদী না়কতন্ত্? | ৭৪৩ 


স্থান দেওয়া হয়েছে এবং তাকে নিয্বেই গণনাট্যসংঘ বিরোধী গগণশিল্পী সংস্থা" 

নামক নকশালী সংস্কৃতি প্রতিষ্ঠান দত্ব-সেন জুটি স্থষ্টি করেন। ১৯৫৭ সালে 

খণনাট্য সংঘের দিল্লী সম্মেলনের পর এই নিরঞ্জন-নির্মল-সজল নেতৃত্বইতো উৎপল 

বাবুকে রঞ্জি ষ্টেডিয়ামে অনুষ্ঠিত গণনাট্য সংঘের কম সমাবেশে শ্রীহেমাঙ্গ 

বিশ্বাসের সভাপতিত্বে বলতে দেন-_-: গণনাট/ সংঘের সমস্ত কর্মারা কেরালার 

কমিউনিষ্ট মন্ত্রী সভা গড়ার দৃষ্টান্তে পেশাদার মঞ্ং দখল করুন অর্থাৎ সকলে 
'পেশাদার হন! | 

প্রসঙ্গত; বল! দরকার যে শ্রীমতী দেন বলেছেন যে এ সময় গণনাট্য সংঘের 

অবস্থা খারাপ ছিল । সময়টাকে নির্দিষ্ট করে বলা উচিত যে ১৯৫৭ সালে 
গণনাট্য সংঘ কর্তৃক 'নীলদর্পণ' নাটক করার আগের সময়। সেই যুগের যে সকল 
কর্ম এখনো জীবিত আছেন বা গণনাটা সংঘের ভিতরে অথবা! বাইরে আছেন 

তারা শ্রীমতী সেনের বক্তবা মানবেন না। ১৯৫৫ সালে গণনাট্য সংঘের 
রাজ্য সম্মেলনের পর ব্যক্তিকেন্দ্িক দল গড়ার বিরুদ্ধে এবং ব্যাপকভাবে সংস্কৃত্ঠি 
আন্দোলন চালাবার পক্ষে সাধারণ কমীদের সংহতি স্টি হতে গুরু হয়েছে । দক্ষিণ 
কলিকাতা শাখার “রাহ মুক্ত' যাত্রা তখন জনপ্রিয়তার শীর্ষে এবং "বারের মো। 
খাত্র! পালায় যুগান্তর স্ষ্টি করছে । শল্তু বাবুর যে গণনাট্য সংঘকে কলকাতার 
ঝ্ধা মঞ্চে আবদ্ধ করে গণসংগ্কৃতি আন্দোলনকে অকালে ধ্বংসের পথে চালনা 
করছিলেন তাকে আবার মাঠে ময়দানে নামানো গেছে । রাজাবাজার, আডিয়াঁ 
দহ, উত্তর ও পূর্ব-দক্ষিণ ক'লকাতা, হাওড়া, নদীয়। ও মুপিদাবাদ প্রভৃতি জেলাতে 
ছোট নাটক ও গান প্রভৃতি নিয়ে অনুষ্ঠান করার সংখ্যা বেড়েছে। কেন্ত্রীক় 
নাচের দল--্রীজ্ঞান মজুমদার ও দিলীপ সেনগুপ্তের নেতৃত্বে “এক পয়সায় ভেপু” ও 
শ্তু ভট্রাচার্ধের 'রানার নৃত্য" নিয়ে অত্যন্ত জনপ্রিয় হয়েছে । আজকের দিনের 

অনেকগুলি বিশিষ্ট সুরকার-_এই “এক পয়সার ভেপু'তে সুর সংযোগ করেন। 

১৯৫৭ সালের গোড়ার দিকে বনগা শহরে অহুষ্ঠিত সারা ভারত কুষক সম্মেলনে, 
'গণনাট/ সংঘ ও তার সমর্থক শিল্পীদের যে সার্থক অসু্ানগুলি হয় তা দেখে 
সেখানে উপস্থিত কনিউনিষ্ পার্টির কেন্দ্রীয় কমিটির নেতার! দিল্লীতে সারা ভারত 
এণনাট্য সংঘ সম্মেলন করার অস্থমতি দেন। একদিকে যেমন গঠনমূলক কাজ 
এণনাট্য সংঘে অগ্রসর হতে 'থাকে অপরদিকে ব্যক্তিকেন্দ্রিক বৌঁকওয়ালার়, 
খ্রংসায্মক কাজও চলতে থাকে । দক্ষিণ কলকাতা স্কোয়াড. ভেঙ্গে শৌভনিক ও 
এান্তিক সি হয়। মমতাজ আহমদ মধ্য কলকাতা দল ডেঙ্গে.“অনগিলম সন্রা্য 


২৪৪) সংস্কতির প্রগতি 


গড়লেন এবং সেই ঝৌকের লোকগুলি বনগার সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান বানচাল করার 
ঘে চেষ্টা করেছিলেন তা৷ বর্তমান গণনাট্য সংঘের সভাপতি শ্রীআশু সেন এবং ২৪ 
পরগণা কমিউনিষ্ট পার্টির (মার্স বাদী ) বিশিষ্ট নেতা শ্রীশাস্তিময় ঘোষ (বাচ্চু) 
ভালোভাবে জানেন । প্রান্তিক শাখা একদিকে যেমন বীরু মুখার্জির “সংক্রান্তি” 
তৈরীর পথে পা বাড়িয়েছিল, অপরদিকে ১৯৫৭ সালের দিল্লী সম্মেলনের জন্য 
“নলদর্পণ' নাটক গণনাট্য সংঘের অন্যান্ত শাখার অভিনেতা-অভিনেত্রী নিয়ে 
অভিনয় করে আমার ও জ্ঞানেশের পরিচালনায় ! আর এই নাটক অভিনীত হলে 
কলকাতার বিশিষ্ট সমালোচকর! বলেন যে '“বহুরপী'র “রক্তকরবী'র পর' 
“নীলদর্পণ'ই শ্রেষ্ঠ প্রযোজনা । ইতিমধ্যে শ্রীমতী সেনের আলোচ্য প্রবন্ধটি 
প্রকাশ হয়েছে। এই “নীলদর্পণ' অভিনয়ে গণনাট্য সংঘের দক্ষিণপন্থী গোঠী ফে 
বাধা স্থষ্টি করেছিল-_ শ্রীমতী সেন তাতে মদত যুগিয়েছেন । এখানে বলার দর- 
কার যে মমতাজ আহমদ যখন গণনাট্য সংঘে ছিলেন তখন মধ্যকলিকাতা শাখার' 
“ইস্‌পাত' নাটকাভিনয়ে গণনাট্য সংঘের পুরানো অভিনেতা চারুপ্রকাশ ঘোষ, 
কালী ব্যানার্জা ও অন্ান্থদের সঙ্গে আমিও অভিনয় করি এবং “ইসপাত" নাটক 
পরে বহুদিন ধরে চলে । শ্রীমতী সেন এই সব সংবাদ চেপে গিগ্নে বলছেন ষে সে' 
যুগে যা কিছু নাটক হয়েছে_-তী" কেবল “বহুরূপী ও “লিটল থিয়েটার” 
করেছে। 

১৯৫৭ সালে দিল্লীতে সারা ভারত গণনাট্য সংঘের সম্মেলনে আমি ই্রিয়ারিং 
কমিটির আহ্বায়ক হয়েও শেষ পর্যস্ত পদত্যাগ করি। সারা ভারত কমিটিভে 
অবশ্ত আমাকে কোষাধ্যক্ষ নির্বাচিত করা হয়েছিল। কিন্তু গণনাট্য সংঘের 
আদর্শস্থচক ঘোষণা নিয়ে ট্রিয়ারিং কমিটিতে আমার সঙ্গে অন্যান্ত নেতাদের মধ্যে: 
ষে'বিরোধ উপস্থিত হয় তাতে আমি দেখি যে ন্যাশনাল ফ্রণ্টওয়ালাদের নেতৃস্ক 
দিচ্ছেন শ্রীপুরণটাদ যোগী প্রায় প্রত্যক্ষভাবে-_সন্মেলনের মধ্যে পিবির প্রতিষ্ঠিভ, 
করে এবং নির্মল ঘোঁষ প্রমুখরা হঠাৎ সব মত পরিবর্তন করেছেন। আমার 
প্রস্তাবিত আদর্শগত ঘোষণ। ছাড়াও চীন থেকে হেমাঙ্গবাবুও একটি ঘোষণা 
পাঠিয়েছিলেন.। হেমাঙ্গবাবু বর্তমানে যেসকল মতামত প্রকাশ করছেন, গণনা 
সংঘ বিষয়ে তার প্রদত্ত, স্ই ঘোষণা আজ প্রকাশ করার প্রয়োজন দেখা দিয়েছে । 
যাই হোক এই যুগ্ন বিশ্ল কমিউনিষ্ট আন্দোলনে ছিধাবিভক্ত হওয়ার যুগ--সারা' 
বিশ্বের মত ভারতে "তার থাকা এসে পড়েছে । ১৯৫৮-৫৮ জাল থেকে ভারত- 
লীন সীমানা সংঘর্ষের সময় পর্ধস্ধ ভারতেও এই ভাখনাল পস্ট ও তেমকাটিয, 


“সংঘ' বনাম 'আন্দোলন”, না 'আন্দোলন' বনাম “সুবিধাবাঘী নাকতঙ্? | ₹৪৫ 
ফ্রন্টের মধ্যেকার লড়াই যে চূড়ান্ত রূপ নিল তা হঠাৎ হয়নি । ইতিমধ্যে কংগ্রেস 
সরকার সঙ্গীত-নাটক ও সাহিত্য একাডেমি স্ষ্টি করে এবং মান চক্র নানারকম 
বৃভি ও অন্ধদানের সাহায্যে সংস্কৃতিবান বুদ্ধিজীবীদের বেদার কাজ ত্বরাক্থিত 
করেছে। গণনাটে।র পরিবর্তে 'নবনাট। আন্দোলন" কথাটা বেশ চালু হয়েছে, 
সার। ভারত গণনাট্য সংঘের আন্দোলনে ভাটা পড়েছে--সরবভারত সম্মেলন 
কেন, রাজ্য সম্মেলনও ১৯৫৮ সালের পর আর হয়নি । পশ্চিমবঙ্গের রাজনৈতিক 
পরিস্থিতি অর্থাৎ কমিউনিষ্ট পার্টির পরিস্থিতি ভিন্ন প্রকারের ছিল বলেই 
গথনাট্য সংঘের সাধারণ কমাঁরা কোন কোন জায়গায় সংগঠন রক্ষা! করেছেন ) 
কিন্তু শ্রীমতী সেনরা যে 'নবনাট্য আন্দোলনের" সুবিধাবাদী দিকটার পক্ষে কি- 
ক্তাবে যোগ দিয়েছেন তা” তার প্রবন্ধ থেকেই দেখা যাবে । গণনাট্যের পরিবন্থে 
প্রতিক্রিয়াশীল নবনাট্যের কোন ধার? পছন্দ তিনি করেছিলেন ত1 সেখানে 
“মাছে । 

তিনি লিখেছেন যে “এপিক থিয়েটারের গ্রবন্ধ। ১৯৫৭ সালে প্রকাশিত প্রবন্ধ 

থেকে কিছুটা সংক্ষেপিত। কিন্তু কেন সংক্ষেপ করলেন? “মহান গণনাট 

ংঘের' সংস্কার কাধে ব্রতী হয়ে কেন বর্তমান যুগের গণনাট্য কর্মী ও দরদীদের 
কাছে তার মূল্যবান সমালোচনাকে (?) সংক্ষেপ করতে গেলেন? আর জু 
সংক্ষেপ--? তিনি প্রয়োজন মত সেই প্রবন্ধে ব্যবহৃত কথ! বদলিয়ে কে 
দিলেন? ১৯৫৭ সালের প্রকাশিত প্রবন্ধের পাশে “এপিক থিয়েটারের প্রবন্ধের 
পরিবর্তন গুলি কি অত্যন্ত তাৎপর্যপুর্ণ নয় ? 

'এপিক থিয়েটারের” ৮* পৃষ্ঠার দ্বিতীয় প্যারায় আছে “অধুনা! নবনাট্য 
“মান্দোলনের বীজমন্ত্র রোপিত হ'ল “বহুব্ধগী" সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠার মধ্য দিয়ে ।” 
কিন্তু .৮২ পৃষ্ঠার প্রথম প্যারার পর 'বহরপী' প্রসঙ্গে আর একদফা প্রশত্তিপুর্ণ 
'অংশ যা প্রথমে প্রকাশিত প্রবন্ধে ছিল তা” “এপিক থিয়েটারে? 
একেবারেই বাদ দেওয়া হয়েছে। এই একই পাতায় থিয়েটার 
সেন্টার, কর্তৃক আয়োজিত প্রথম নাট্যোৎসব সম্পর্কে শ্রীমতী লেনের ১৯৫৭ 
সালের সগ্রশংস উল্লেখও একেবারে বাদ দেওয়া হয়েছে। কারণ এই নয় কিয়ে 
বর্তমান যুগের বিপ্লবী চেতনাসম্পন্ন নাট্য আন্দোলনের কর্মীরা জানেন যে শড়ুবাবু 
ওআনেক্দিন আগেই .প্রতিক্রিয়াশীল শাসক শ্রেণীর সঙ্গে হাত মিলিয়েছেন গুবং 
প্টিতণ রায়ের কমিউনিষ্ট বিরোধী নাটক--ভারত-চীন সীমানা সংঘর্ষের দিনে 
কমিউনিষ্টদের বিনা বিচারে গুলি করে মারতে প্ররোচিত করেছে? অথচ এই 
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শড়ু-তকণ প্রভাবান্িত কেন্দ্রীয় সঙ্গীত-নটিক একাডেমি থেকে লক্ষাধিক টাকা 
মদন. পেয়ে দত্ত-৫সন প্রশংসিত নবনাট্য আন্দোলনের কিছু দল নাম ও অর্থ 
দুই-ই পেয়েছেন এবং গণদ।টাঃ কমিটির পরিবর্তে নবনাট্য, সৎনাট্য, টোটাল 
ধিগ্সেটার ও নান্দনিক থিয়েটার প্রভৃতি কথার জাল বিস্তার করে বিপ্লবী নাট 
আন্দোলনকে কুপথে চালিত করার চেষ্টা করেছেন । এরপর “এপিক থিয়েটার'-এর 
আলোচ্য সংখ্যার ৮৬ পৃষ্ঠার প্রথম প্যার! থেকে মূলের বিরাট অংশ বাদ দিয়েছেন 
যাতে 'ভ্াস্তির মূল্য" শীর্ষক প্যারাতে সলিল চৌধুরী, কালী ব্যানাঞ্জি প্রভৃতিদের 
গণনাট্য সংঘ ত্যাগ করার একটি সহৃদয় ব্যাখ্যা আছে এবং পেশাদার শিল্পী হলেও 
য় নবনাট্য মঞ্চ তৈরী করা যায় তার আশ্বাস আছে । পাঠকদের এই নবনাটা 
কথাটিকে লক্ষ্য করতে বলি যা শ্রীমতী সেন ব্যবহার করেছেন । “একটি কর্স্থচী* 
শীর্ষক প্যারার ৮৬ পৃষ্ঠার শেষ চার লাইনের উপরে যেখানে গণনাট্যকে নবনাট্য 
আন্দোলনের সঙ্গে গুলিয়ে ফেল! হয়েছিল-_তা বর্তমানে বাদ দেওয়া হয়েছে। এঁ 
পাতায় (গ) শীর্ষক উপ-পার্যায় 'গণনাট্য সংঘে নেই অথচ সক্রিয়ভাবে নবনাটা 
আন্দোলন অংশগ্রহণ করেছে'--লাইনটিতে 'নবনাট্য আন্দোলনের জায়পায় 
বর্তমানে “অন্ত নাটকে" 'অংশগ্রহণ' করা হয়েছে। (5) শীর্ষক উপ-প্যারাক 
১৫৭ সনের লেখা “নব নাট্যশালার' জায়গায় বর্তমানে 'গণনাট্যশালা' করা 
হয়েছে। এই ধরণের পরিবর্তন ও সংক্ষিপ্তকরণকে কি অমনোযোগিতা বলে 
গুঁড়িয়ে দেওয়া সম্ভব? বরং লেখিকা কিছু গোপন করতে চাইছেন _- যেমন 
উপকথায় বগিত জীবজন্তরা সিংহ না হয়েও সিংহের পোশাক ধারণ করার চেষ্টা 
করে । কমিউনিষ্ট পার্টি বিশেষ করে মার্কসবাদী কমিউনিষ্ট পার্টির অকুণঠ প্রশণসা 
করে আত্মদোষ খ্খালনের চেষ্টা প্রসঙ্গে গণনাট্য সংঘের “অদৃশ্ত' নেতৃত্বের সমালো- 
চার একমাত্র অর্থ হল--গত কয় বছরে সি পি এম ও নকশালদের ছারা নিন্দিত 
হয়ে ইন্দিরা-গ্রিয় দাস-সুত্রত শরণাপন্নদের বামফ্রণ্টে নেতৃত্ব করার' ইচ্ছা, জনভা! 
দলে তরুণ কান্তি ও প্রফুল্ল কান্তির যোগদানের সঙ্গেই কেবল এর তুলনা চলে । 
অরশেষে উৎপল দতের কিছু বক্তব্যের উদ্ধাতি দিয়ে আলোচন৷ শে 
করছি। | 


প্রশ্ন: চলছিচন্রের উপর '্সরুরী অবস্থার প্রভাব আছে বলে মনে ফরেন? 
উদ্ধর £ আমি সম্পূর্ণ লমর্ঘন করি। এই যে অশ্লীলতা, মারামারি নিশ্চয়ই বধ 
 হবে। মহারাষ্ই সবার ষে কার্ধসথচী দির এগিয়েছেনন-তা যি পিছিয়ে ন/ 
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যায় তাহলে নিশ্চয় ভাল হবে। জরুরী অবস্থায় নাটক বা চলচ্চিজে কোন 

পরিবর্তন হয়নি ।*.-& 

[ জরুরী অবস্থা সমর্থনে উৎপল দত্তের উপরোক্ত উদ্ধৃতি কিছু লোকের কাছে 
যথেষ্ট মনে হয় নি। তাই একই প্রশ্নের জবাবে অভিনেতা রবি ঘোষ যা 
বলেছেন-_-তার থেকে পাঠকরা বুঝতে পারবেন-পার্থক্য কি। রবি ঘোষ 
বলেছিলেন £ “ঠিক আমি ব্যাপারটা বুঝতে পারি না। তবে সাংঘাতিক সব 
কাণ্ডকারখান। দেখানে। বন্ধ করাতে আমার কোন আপত্তি নেই।' . 

জরুরী অবস্থায় নাটকের দল, নাট্যকর্মী, চলচ্চিত্র, ও সঙ্গীত শিল্পীরা আত্রাস্ত 
হন নি এই কথাই কি বিশ্বাস করতে হবে? ] 

“**নেই মহান বিপ্লবী নেতা কমরেড মাও সে তুং। কিন্ত আছে তার সবুজ 
বিপ্লবী মনের চিন্তায় রাঙিয়ে দেওয়া চীনের জনগণ ।'*... 
স্তব্য নিজ্্যয়োজ্ন। 


